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A IncB é uma revista virtual semanal que se

propde a debater a cultura eletroacustica.
Se, num primeiro momento, o termo
eletroaclstica se vincula as tradicoes
musicais surgidas na Franca e na Alemanha
no fim dos anos 1940, aquilo que aqui esta
sendo trazido a tona é extremamente
contemporaneo e brasileiro. Fazemos essa
ressalva pois a esta edicao é formada,
sobretudo, por uma compilacao dos
melhores textos dos ultimos trés meses
dos seus colunistas regulares, e, além
disso, esta sendo lancada, pela primeira
vez, em inglés.

Compilar, para poder criar novos caminhos
narrativos intertextuais.

Traduzir, para olhar em perspectiva
essa producao frente aquilo que se tem
produzido por ai. E é importante que se
diga: temos muita confianca no que temos
feito, e entendemos a relevancia dos temas
e das opinioes aqui apresentadas dentro
dos estudos das artes e do contemporaneo.

Além dessa compilacao, temos nesta edicao
dois textos inéditos: a Julia Teles pergunta:
As compositoras, onde estao?, em um texto
que questiona o machismo dentro do
mundo da composicao. Ja o Sérgio Abdalla
nos traz uma conversa com a Eva Sidén e o
Jens Hedman, tratando dos universos da
criacao musical, no Brasil e na Suécia.

Convidamos vocé a conhecer melhor o
NME, seja lendo semanalmente a A,
seja frequentando nossos concertos, seja
fazendo parte do nosso grupo de parceiros.
Mas, por ora, e como sempre, convidamo-lo
a mergulhar nessa [N -i (a primeiral], em
uma agradabilissima leitura.

Tiago de Mello




Ela para e diz:
— linda!
e respira.

Emmeioaosilénciodetantoseonaoperceber
de outros, ler a linda semanalmente tem
sido assim: um respirar.

Sem a poeira acumulada das brigas por
prateleiras nas universidades — em
que a briga se torna tao importante
que a prateleira fica esquecida. Sem a
exclusividade tao exclusivista de alguns
grupos, que nem precisam mais dizer o que
querem, pois quem de fato esta ali pra ouvir
ja entendeu antes.

A lh:b, despretensiosa e segura, bonita
e simples, tem curvas deliciosas, nas
ideias que espacializam o pensamento,
na espectromorfologia diversa de autores
e propostas, na difusao precisa e poética
de nada mais do que aquilo que interessa
a quem quer musica eletroacustica. Ou
mais, como todos os integrantes do NME

gostam de enfatizar: cultura eletroacustica
— arte sonora, musica experimental,
experimentalismo sonoro... E ai, vocé pode
contar que ela vai sforzar com graca os
temas mais variados — e seu reverso.

Em um Brasil tao sofrido e dividido como
hoje, nao poderia haver melhor noticia do
que uma revista independente de cultura
eletroacustica! Nao por ser desse nicho da
cultura musical, mas por ser uma lufada
de ar, cujo som indica, mais uma vez, que €
possivel respirar.

E possivel descolar a escuta daquilo que
insiste em monopoliza-la e insistir em algo
diferente.

Entao, respire e:
— linda!

... OU vice-versa.

Daniel Puig
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TRANSOCIDENTE

[IACGO DE MELLO

li’da’”

BT T Wi i i
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Nao lembro bem, mas acho que era uma

oficina da Anne La Berge'!, e que eu a
estava traduzindo. Anne, uma grande amiga
americana radicada em Amsterdam, estava
na Unicamp, oferecendo um workshop sobre
eletronica aplicada a improvisacao musical
e a extensao instrumental. La pelas tantas,
comecou ela a falar de afinacao microtonal,
mostrando sua flauta (que possuia
mecanismos Unicos de quartitonalismo),
citando a afinacao semitonal dos
“instrumentos ocidentais”.

Ao falar isso, ela se virou para mim,
perguntando algo como “Mas espera ai,
o Brasil € um pais ocidental?”. Este texto
comecou ali.

Que nao haja duvidas: nunca passara pela
minha cabeca, durante meus provaveis
23 anos até ali, a possibilidade de o Brasil
nao ser um pais ocidental: a utilizacao de
alfabeto romano, bem como o aprendizado
de uma lingua latina, e uma aproximacao
cultural tao grande com os grandes centros
culturais ocidentais (Paris, New York],
faziam-nos ocidentais, sem que isso fosse,
sequer, questionavel.

Até entao, para mim, o contrario de Ocidental

era Oriental: tudo aquilo escrito num
alfabeto (casos do coreano e do arabe, talvez
do indiano) ou num cddigo de escrita (do
japonés e do chinés] estranhos. Mais que
isso: vinha estudando em uma faculdade
de musica, em que a linha histdrica da
musica no Brasil estava simplesmente
contida na historia da musica do Ocidente,
embora sublinhassem-se as tais diferencas
gritantes de qualidade e quantidade.

Ouvir aquela pergunta me deixou muito
confuso, nao pela minha concepcao
de Ocidente, nem pela minha visao do
ser-brasileiro, mas pela duvida (e pelo
conseguinte possivel outro conceito de
Ocidente) que uma americana, radicada na
Holanda, poderia ter sobre. Afinal:

O

* O que poderia ser o Ocidente, senao aquilo
que eu vivia no Brasil?

e O que poderia ser o Brasil?

Eu j& me perguntei essas duas questoes
tantas vezes, e ja as perguntei a tantas
outras pessoas, que hoje respostas ja nao
ha, bem como elas se multiplicaramemuma
imensa série de outros questionamentos.
Porém, acho importante comecar a aborda-
las. Convido-o, portanto, a conversar sobre
isso comigo, sim? {:

1 Visite o site da Anne: annelaberge.com

Uma lembranca: em Berlin, conheci uma
australiana. Nao perdi a oportunidade e lhe
perguntei: “Vocé considera o Brasil um pais
ocidental?”; a resposta: “Nao”. Perguntei
em sequida: “Vocé considera a Australia
um pais ocidental?”; a resposta: “Ué, mas é
légico que sim!”. Continuei: “Por qué? Qual
a diferenca?”; resposta nao houve, ou nao
foi a contento.

Em inglés, em geral, usa-se a palavra west
para designar o Ocidente, bem como o
derivado western. Assim, fica em jogo,
necessariamente, uma acepcao geografica:
west € aquilo que ndo estd a leste (“leste
do qué?” pode-se perguntar, uma vez que o
mundo é redondo).

Tive o prazer de reencontrar a Anne, bem
como seu marido (o 6timo compositor
David Dramm), e ficar hospedado em sua
agradavel casa. Conversamos novamente,
nos trés, sobre esse assunto (em inglés,
claro), e ao falarmos sobre o conceito
de west, apareceu a questao geografica.
Argumentei que estadvamos (Sdo Paulo), a



leste de NYC, e , portanto, mais préximos
do Oeste (considerando a Europa o centro
desse mundo oestino!). Conferimos o mapa.
Lembro da Anne dizer algo como: “Mas
vocés estao tao ao sul... Vocés nao sao nem
west nem east: sao south!”.

i LUC FERRARI diiiiiiiiiii iiiiiiiiiiii iiiiiiiiiiii
Wit G G GG
i v

Uma obra da fase madura de Luc Ferrari sao
suas Far West News?. Ele explica:

A principio, a ideia era algo como: um
compositor, que teve uma vida bizarra,
repleta de composicoes instrumentais
e eletroacusticas, e especialista do
microfone viajante, tem como projeto
realizar um percurso aleatério no
sudoeste norte-americano

2 Quca um trecho em htto://goo.gl/fWNOg/

Quando entrei em contato com essa obra (sdo

3 conjuntos de montagens, divididos, na
versao a que tive acesso, em um CD e meio),
penseique farwest eraumanovadesignacao
aquilo que fica tao a oeste que passa a
ser longinquo em distancia e, sobretudo,
em cultura: estao presentes na obra do
Ferrari os cabarés norte-americanos, a
cultura indigena, as paisagens exdticas, as
imigracoes mexicana, coreana e japonesa
na costa oeste, o surfe...

Porém, logo percebi que far west era, na
verdade, uma expressao inglesa: o nosso
conhecido Faroeste. E tudo comecou a fazer
sentido para mim: havia algo que era tao
exotico ao proprio Ocidente que se permitia
aquela regiao dos Estados Unidos ser
um Ocidente distante, com suas proprias
regras, suas proprias cores. Por contrario,
pensei: se o Grand Canyon, Prescott e
Santa Fe podem ser Ocidente (mesmo que
distante), o que impediria uma cidade como
Sao Paulo, tao mais parecida com Paris que
0 semi-arido norte-americano, de sé-l0?

Hﬁ
O

]
]

Nessa ultima semana, tive o desprazer
de conhecer o blog da Universal Music
(gravadora, editora e publicadora de
musica), através do que, eu imagino, ter

sido seu texto mais infeliz3: um alemao
(aparentemente), auto-designado “Library
Manager” da sucursal berlinense da editora
de partituras Ricordi, discorre sobre a
musica brasileira, focando em compositores
que “trataram a rica tradicdo musical
brasileira de um jeito Unico”.

De acordo com o autor, o Brasil “é o pais
dos extremos [...] evocando imagens dos
futebolistas acrobatas, da beleza das
pessoas e das cores carnavalescas ao
mesmo tempo em que evoca cenas do
trafico de drogas e da pobreza severa nas
favelas das grandes cidades”.

Bem, sua lista de compositores? Darius
Milhaud (o francés), Villa-Lobos (sempre
ele) e Carlos Gomes (possivelmente, o
compositor que menos soube o que era
uma favela ou um carnaval na histéria).

Assim como o far west norte-americano,
despertamos, ao olhar do ocidental classico,
o fascinio do exotico. E assim como ao
faroeste norte-americano também nao
foi permitido ser west plenamente, nos
¢ também impedido o gozo de nossa
ocidentalidade: a nds, que estamos a leste
de tantas coisas e a oeste de tantas outras,
é negado posicionarmo-nos no mundo,
sendo-nos legado ser apenas terceiro-
mundo.

Quando se fala em Oriente, tem-se diversos
codinomes: o Oriente Médio (“inimigos”),
Oriente Préximo (“inimigos e um pouco
mais”), Extremo Oriente (“Marco Polo esteve
a!"). Mas quando falamos de Ocidente,
falamos ou de fazer parte ou nao. Descobrir
a existéncia de um Extremo Ocidente (far
west!), me fez olhar o Brasil a luz de uma
relativizacao precisa: somos, ao que me
parece, uma construcao ocidental, feita,
num segundo momento, para ser ocidente.
Digo num segundo momento porque
considero importante distinguir o que foi
o Brasil antes da vinda da corte-fugidia
e depois da emancipacao da metropole
(isso sem considerarmos, uma vez mais,
a imposicao do Ocidente no Golpe Militar,

e Brazilian Music in our repertoire, de Henrik Almon. Leia, em inglés, em http://goo.gl/aolCEr



fazendo-nos, talvez, emancipados e livres
parar sermos apenas a partir de 85).

Nascemos um Ocidente sem historia.
Construimo-nos Ocidente aos trancos e
barrancos, ora a revelia do préprio Ocidente,
ora por imposicao dele mesmo. Matamos os
povos que habitavam esse lugar, aceitamos
uma histéria incrivel de “descobrimento”,
ao mesmo tempo em que nos foi proibida a
leitura de autores, a circulacao de jornais, o
desenvolvimento de ideias (coisas t3o caras
ao velho Ocidente).

Al

13



No final do seu livro, o Caetano Veloso
comeca a discutir a posicao do Brasil no
mundo. E propde a designacdo de “um
Ocidente ao Ocidente do Ocidente”. Seu livro,
alias, como ele mesmo conta, comeca de um
artigo encomendado pelo NYT para falar
sobre a Carmen Miranda, provavelmente, a
mais ocidental de todas as brasileiras, e, ao
mesmo tempo, talvez a mais exdtica.

Venho pensando na possibilidade de
falarmos em um Meta-Ocidente, ou em
um Transocidente: ao mesmo tempo em
que temos na nossa origem questoes
ocidentais, elas se misturaram, se
quebraram, se foderam e foderam tanto,
que hoje podemos considerar que talvez as
tenhamos superado. Nao uma superacao
herdica,daresolucaodetodosos problemas,
mas com a criacao de novos problemas, os
quais passaram a ser mais importantes que
aqueles importados.

Algumas pessoascomquemyvimconversando
desde que ouvi aquela pergunta da Anne se

é importante, para nao continuarmos reféns
dos jogos daqueles que ocidentalizam
aos interesses da politica e da economia
mundial ([do Ocidente).

THAGCO DE MELLO é mdsico. Como

diretor do NME desenvolve trabalhos
voltados a criacao, a difusao e a apresentacao
da cultura eletroacustica. Tem um cd solo
lancado [cadernos, tdm), um em duo com
Sérgio Abdalla (Drama, mal] e alguns com
o NME [NMEcha#1, NMEaniversario#1,
NMEaniversario#2). E  formado em
composicao pela Unicamp e estuda Gestao de
Bens Culturais na FGV. Atualmente, trabalha
em dois novos CDs, a serem lancados no
primeiro semestre de 2074: Eu? Turista no
MIS? e Old West News.

indignaram com minha inquietacao sobre o
tema: “foda-se o Ocidente, sejamos Brasil
sem precisar ser Ocidente”. Discordo:
penso que € preciso rever isso tudo para,
finalmente, recriarmo-nos. E essarecriacao
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ONDE ESTAO ELAS,

AS COMPOSITORAS?

JULIA TELES

especial para esta edicao da Inch

Nos dias de hoje, pode parecer retrégrado ou
desnecessariodiscutiropapeldas mulheres
na criacdo musical/experimentacdo sonora,
issoporqueemmuitasoutrasareasartisticas
a quantidade de mulheres criadoras ja é
maior e vista com mais naturalidade. O
que ocorre é que ainda ha uma ideia, um
senso-comum, de que homens compdem/
desenvolvem musica e tecnologia, gostando
de experimentar técnicas e equipamentos,
enquanto as mulheres no maximo usam
essas tecnologias, reproduzindo o que foi
desenvolvido por eles. Na area mais técnica
de 4udio (quem trabalha diretamente em
P.A., monitor, estldios, etc] ocorre uma
grande discriminacao e muitas mulheres
técnicas que eu conheco ja me contaram
histérias absurdas de homens que as
tratam como se elas nao soubessem nem
subir um fader ou girar um knob. As vezes,
homens que sabem muito menos de audio
do que elas chegam para compartilhar um
trabalho e s6 o que fazem ¢é tentar boicotar
seu som, isso tudo enquanto fingem saber

tudo e mais um pouco. Talvez se sintam
ofendidos por saberem menos que garotas.

Desde que comecei a estudar musica,
percebi que o que aprendemos como
historia ou tradicao da musica ocidental
é, basicamente, a historia da musica feita
por homens. Muito raramente, mesmo
quando falamos de musica do século 20,
falamos de mulheres atuando na criacao
musical. Isso sempre me fez pensar que
nao haviam mulheres compondo musica
e experimentando [(para desmentir isso,

veja o site Nerdgirls'). J& na faculdade, por
algum tempo fui a Unica garota da classe de
composicao instrumental. Entrei no estudio
de eletroacustica em 2010 e me formei em
2012, sendo a primeira mulher a se formar
no estudio em seus 20 anos de existéncia.
Como o grupo era formado somente por
homens, sempre que eu chegava na roda
de conversa em algum momento alguém
falava: “cuidado com as palavras, tem uma
menina na sala” ou algo parecido. Era
engracada essa tentativa de me ‘proteger’
dos palavroes ou dos comentarios deles,
pois Nao € porque somMos mMeninas que Nao
podemos ouvir e falar besteira. Isso me
lembraaquele padraobobodameninafragil,

[N

O™
~—

Obviamente,

Trés

1

delicada, pura. Como se nao pudéssemos
assumir esse lado mais concreto da vida,
fazer outras coisas, ruidos, coisas nojentas,
por que nao? Pouquissimas vezes cheguei
nos ensaios e montagens de concerto e nao
fui lembrada de que era um ser estranho
naquele ambiente.

ninguém nunca chegou
para mim e disse: “vocé ndo pode fazer
musica interessante porque vocé é
mulher”. Mas o que acontece é que vamos
inconscientemente acumulando essas
informacoes, vindas de diversas fontes, de
que aquilonao é parandse, ja que naotemos
outras referéncias, vamos achando esse
pensamento natural. Vamos interiorizando
a ideia de que somos um ser estranho, e
quando vemos, nds mesmas pensamos
que nao deveriamos estar fazendo aquilo,
que nao somos capazes. Por muitos anos,
fiquei travada para compor, era um trabalho
muito dificil ter voz.

livros que eu recomendo para
mulheres que estejam passando por isso: O
Existencialismo é um Humanismo (Jean-Paul
Sartre), Profissées para mulheres e outros
artigos feministas (Virginia Woolf) e Pink
Noises (Tara Rodgers). O primeiro mostra

nerdgirls.ooemproducer.com

Z symbolicsound.com

que as coisas dependem muito das atitudes
e decisoes que nos tomamos; é um livro
que incita a acao e mostra que as coisas
sdo simples nesse sentido (quando néo
esperamos salvacao divina ou do destino).
Alids, esse primeiro serve para qualquer
pessoa em crise.

Os artigos da Virginia Woolf mostram ela
e outras autoras ganhando espaco na
literatura, dando respostas a artigos
e comentarios machistas, debatendo
a questao. Mostram que essa luta das
mulheres para adentrar os meios artisticos
é longa.

Ja o Pink Noises apresenta entrevistas
incriveis com musicistas e artistas sonoras
com as mais diversas trajetdrias e ideias,
mostrando que existem, sim, muitas
mulheres produzindo musica e tecnologia e
se destacando nisso. Me impressionei muito
mesmo com as mulheres apresentadas
pelo Pink Noises. Fico pensando: como
essas informacoes nao chegaram a mim
antes? Destaque para a Carla Scaletti, uma

das desenvolvedoras do Kyma? Pauline
Oliveros (que atua desde os anos 50) e Eliane
Radigue (que trabalhou como assistente do
Pierre Henry, mas foi dissidente da estética
da mdusica concreta).



Tenho conhecido mais mulheres que
trabalham com som, participo de um grupo
de estudos que se organiza pelo Facebook
chamado “Female Audio Pro Brasil”. La
trocamos varios links, informacoes sobre
softwares, marcamos estudos e aulas
praticas em esttdios. E um grupo muito ativo
e interessante. Encontrei também varios
sites/grupos de mulheres compositoras,
acervos, links, o que mostra que ha um
grande movimento no sentido de mostrar
essas musicas feitas por elas e militar pela
igualdade de circulacao desse material.

Também tenho conhecido mais compositoras
e mulheres interessadas em experimentar
com audio e tecnologia aqui no Brasil. Fora
da universidade, existe um ambiente muito
mais encorajador e inclusivo.

E o que sinto.

lulia Teles é compositora, thereminista e
editora de som. Criou os sons do espetaculo
lenz, um outro do coletivo teatral 28 Patas
Furiosas. Se dedica a edicao de som para
cinema e a projetos musicais, incluindo trilhas
sonoras.
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PARA MAIS INFORMACCOES 3:

e Her Noise - Arquivo de obras, videos,
documentario, dudios. http://goo.gl/kz09ii

e When she codes, the revolution’s coming -
Artigo sobre feminismo e programacao.
http://goo.gl/SsPDtR

e Girls on synth, girls on synth... — Algumas
compositoras e link para seus websites.
http://goo.gl/xNgfD1

e Sound girls - Espaco de apoio para mulheres

que trabalham com audio, possibilitando
troca de contatos, informacoes e
técnicas. Relune videos, artigos etc.
http://goo.gl/EljKCz

e Nerd girls - Mashup - Histéria da musica
eletroacustica feita por mulheres,
realizada por Antye Greie-Ripatti (AGF) .
http://goo.gl/r5ukaH

e Women and music: a journal of gender and
culture - Artigos sobre género e musica.
http://goo.gl/mvyhF2

e Jara Rodgers - Site da criadora do Pink
Noises. http://goo.gl/RcLev5

e Fkhofemale - Informacoes bem diversas
sobre o tema, com videos e infos sobre
compositoras. http://goo.gl/xeM7BT

s Fiquem com os links e divirtam-sel Todos os textos estao em inglés.
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COMPOSICAO “TRADICIONAL? hO

FRANCISCO DE OLIVEIRA
li’da #10

HAJA UMA MUSICA
‘RETROCRADA"  E  OUTRA
iiiiiiiiiiii "PROGRESSISTA" , E PRECISO
iiiiiiiiiiii CONSIDERAR  TAMBEM  QUE
A HSTORA DA MUSICA

T

iiiiiiii SEJA  UNIDIRECIONAL  E
iiiiiiiiiiii QUE SUA HISTORIA PASSADA
iiiiiiiiiii- SEJA ESTATICA iifiiiiiiiii
iiiiiiiiiiii iiiiiiiiiiii
iiiiiiiiiii i i i diiiiiiii
iiiiiiiiii i diiiiiiii iifiiiiiiiii

Ouvi com

alguma frequéncia, nos
altimos meses, valerem-se da palavra
“tradicional” para que se referissem,
por vezes, as musicas de hoje que
referenciam a tonalidade dos séculos 18
e 19; por vezes, mais genericamente, a
composicao sobre o suporte da partitura
- “composicao tradicional”. O termo soa
curioso por, principalmente, dois motivos
(para além de sua etimologia, vinda de
tradere (i. e., “trair”), ser particularmente
infeliz). O primeiro é que, se ele for
aceito como adequado para referir-se as
mencionadas praticas, entao fica dificil
negar que ele também seja aplicavel as
classes alternativas as ditas “tradicionais”:
a musica eletroacustica [(enquanto
alternativa a “tradicional” musica escrita)
e o0s pan-diatonismos, serialismos,
espectralismos que sejam [(enquanto
alternativas a tonalidade classica) tém
todos, afinal, suficiente idade para que
tenham constituido, ja, “tradicoes”.

O segundo motivo é que tal emprego
do termo revela alguns equivocos com
relacao ao que esta sendo chamado de
“tradicdo”. Considerar que haja musicas
tradicionais e, por conseqiiéncia, que haja

NO

as nao-tradicionais, implica em considerar
que o compositor, ao compor, esta fora
da historia e que ele pode optar por nao
participar desta, ou que ele pode neutra- e
simplesmente reconstituir uma parte sua e
ser, assim, “tradicional” (este e seu oposto
estao presos em um mesmo paradigma de
historia).

Dando o passo da compreensao de que
estamos todos, ao compor, a participar de
uma historia, o termo “tradicional” torna-
se um eufemismo para “retrogrado”;
mas entao, para considerar que haja uma
musica “retrégrada” e outra “progressista”,
é preciso considerar também que: 1) a
histéria da musica seja una e unidirecional,
de modo que se faca avaliavel se um dado
evento composicional esta no fio da lamina
do progresso, ou nas caixas dos poroes
dos museus; 2] que a histéria passada
(incluindo-se, evidentemente, a recém-
passada) da musica seja estatica, que os
eventos composicionais assumam, da capo,
uma significacao rigida e uma posicao
inalteravel na historia da musica.

Nao basta aqui lembrar o que ja se tornou
cliché: que as obras, em suas compleicdes,
sao ainda abertas a ressignificar-se. E

)
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preciso lembrar que é da graca do jogo
ressignificar: que Webern lancou novas
luzes sobre Bach e, inversamente, Josquin
lancou suas luzes sobre Webern; que Berio
fez um mundo navegar por um scherzo
de Mahler, que Debussy levou Tristao aos
cabarés e que Haydn, em 1780, fazia piadas
musicais com as antiquadas técnicas dos
“anos dourados” do século 18.

Hiti it i

Francisco de Oliveira é
compositor. Interessa-se por Ferneyhough,
Haydn, Pérotin, Mahler, cupins e Xororo.




PRAXIS

RICARDO LIRA
li’da #7

Semana passada, enquanto esperava que
meu suco ficasse pronto na conhecida
banca de “suco da fisica” na Unicamp,
o Max Packer, um amigo que também ¢é
compositor, me contava sobre um software
que “escrevia” automaticamente resumos
de artigos cientificos, desses que valem
pontos na Capes e que engordam o curriculo
Lattes. Bastava escolher o assunto, inserir
algumas palavras-chave e puf!l, o texto
estava pronto, razoavelmente bem escrito
e, de quebra, aparentemente com algum
conteldo. E “aparéncia” aqui é importante.

Lembrei do caso Sokal.

Segundo se diz, em 1996 o fisico norte-
americano Alan Sokal resolveu “testar”
os critérios de publicacao de uma revista
académica da area de humanidades.
Escreveu um pseudo-artigo que reunia

elementos de fisica quantica e conceitos
ditos pos-modernos que, para ele, nao
passavam de jargoes sem conteldo, mas
que davam a escrita a boa aparéncia
segundo a moda académica de entdo. O
artigo nonsense foi aprovado e publicado;
muitos aplaudiram a iniciativa de Sokal.

Nao!... Nao estou fazendo apologia aos que
gostam de dizer que isso que se faz em
humanidades (ou em artes) nao deve ser
levado a sério, que é pseudo-ciéncia ou que
nao deve ter lugar como algo valido. Nada
disso! Queria apenas colocar algumas
questoes sobre as implicacoes contidas
nisso que € fazer algo e, especificamente,
no que é fazer musica: compondo, tocando
ou ouvindo.

Ora, alguém poderia estranhar essa
comparacao entre ciéncia e arte. Afinal, o
que tem a ver esse problema dos critérios
de conteddo de um texto académico com
musica? Aparentemente, nada mesmo.

Outros poderiam dizer que esse tipo de
aproximacao é s6 um vicio daqueles ligados
a musica contemporanea que, nao raro,
sao pessoas que também fazem pesquisa
académica. Pode ser.

NO
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E, ainda, poderiam argumentar que musica e
ciéncia tém critérios de validacao distintos.
Boa! (E acho que é nesse sentido que se
deveria criticar, por exemplo, o caso Sokal).

No limite alguém poderia dizer que, no
caso da musica, simplesmente nao tem
nada a ver esse negdcio de critério porque,
claro.... é arte. J& vi muita gente que faz
musica, dentro e fora da universidade,
dizer algo no teor dessa afirmacao, e até
entendo os motivos. Falar em critério ou
em validacdo em musica sempre soa meio
reacionario, meio dogmatico. Mas quais as
consequéncias desse tipo de afirmacao?
Dizer que nao tem critério significa dizer
que tanto faz?

Ora, se a resposta a essa Ultima questao
for sim, entao ndo seria o caso de dizer
que a musica e, estendendo, a arte, € algo
de todo supérfluo? Um ornamento, um
penduricalho que fazemos ou nao em nosso
dia a dia, entre um e outro trabalho “sério”?
Se for isso mesmo, me parece, entao, que
nao faz nenhum sentido uma iniciativa como
essa IMhA , onde se tenta discutir musica e
espacos para a musica. Por que despender
tempo praticando isso que tanto faz?

L eia em http://go00.0l/INOIXO

Agora, se a resposta for nao; se musica e
arte nao sao ornamentais, entao existe
uma responsabilidade no seu fazer... uma
ética (e aqui toco no tema ja abordado

pelo Ivan Chiarelli na B #': Escute com
responsabilidade).

Aqguestaotoda, levantadanamesmaconversa
na fila do suco, é: sera que nao estamos
fazendo (compondo/tocando/ouvindo)
musica como quem escreve um artigo auto-
produzido, que na superficie aparenta algo,
mas que, de fato, tanto faz? E ai voltamos
aos critérios. Eles ndo sao dogmas, nao sao
leis eternas, nao precisam vir de fora - do
tipo validade cientifica ou coisa que o valha
- mas sao pensados no interior da propria
praxis musical que nao se queira supérflua.
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Ricardo Lira é mdsico compositor. E
graduado e mestre em musica pela Unicamp,
onde também estuda filosofia.




ESPECIAL MUSICA EXPERIMENTAL NO BRASIL

Vocé sabia que, quinzenalmente, pode
conhecer um pouco mais sobre a musica
de invencao no Brasil? Sua histéria e seu
presente? Seus autores e seus sons?

Desde fevereiro, uma série de textos esta
sendo feita especialmente para a Inch.
Amigos de todas as capitais do pais foram
chamados para nos contar como as coisas

A musica de invencdo ndo é um pr1v1[eg|0§
dos centros mais abastados, nem de uma
elite 'sudestina: estamos por toda parte
e nao somos: pouco! Conheca mais sobre§
essas pessoas e ouca suas musmas em:

http://linda.nmelindo. com
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MORTON FELDMAN
ME ENGANOU

SERCIO ABDALLA
li’da #8

Existem meios de se falar de um método
enquanto se utiliza-o criticando-o, inclusive
criticando-o por se prestar a utilizacao e
por ser, enfim, um método. Esses meios
podem ter um caso, uma amostra, um
uso, num texto que pretenda aplicar
o método enquanto nao acredita que
qualquer aplicacao de método seja possivel
ou adequada nesse caso, caso em que O
método seja o de questionar a aplicacao
de métodos ao objeto do texto - objeto,
nesse caso, que nao é o método, mas uma
outra coisa, uma forma de discurso que se
pretende sem método e que precisa ser
devidamente criticada em sua pretensao.
Nao estamos aqui para isso, hoje. Vamos
adiante.

Tendo como objeto pretendido a posicao de
objeto de comentario metddico que pode
ter um texto pretensamente nao-metodico,
nosso texto ja comeca dando voltas. Adiante.

Entdo falemos de (ou s6 anunciemos) uma
musica que da voltas, voltas sobre sua
propria falta de sentido, e sobre sua falta
de sistema. A musica de Morton Feldman
tem um lugar de destaque dentre as que
assim dao voltas. Ela da voltas, mas, como
tudo o que da voltas, e que nao é o circular

NO
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(considerariamos que é a toa que dizemos
que algo esta dando voltas exatamente ao
querer dizer que este algo n3o deveria?), da
voltas por nao saber aonde vai, e por nao
ter onde ir buscar o que nomearia, o que
poria termo a volta, ao passeio. Da voltas
no ouvinte, na medida em que o engana
sobre a sensacao de que estamos indo a
algum lugar, e também o engana com essa
sensacao.

* sobre essa sensacao teleoldgica, indo a
algum lugar, ela o engana dizendo que
isso nao pertence a cena dessa musica,
que é supérfluo, e (a primeira vira uma
enganacao exatamente quando a segunda
se consumal;

e com essa sensacao na medida em que
nunca deixa de indicar que talvez estejamos
vindo de algum lugar, estejamos fazendo
um caminho de la para um outro, conforme
talvez algum método.

Indica como quem aponta com o dedo, e o
ouvinte, que é mais como um cachorro do
que como um gato, sempre nao consegue
deixar de olhar para onde ela aponta. E,
depois de apontar e enquanto aponta,
continua nos levando a lugar nenhum. Nao

@ um caminho, nao tem volta e, mesmo
que se pense numa via de mao Unica ainda
assim como um caminho, nao se pode voltar
ao inicio e passar novamente por ela em
sua unica mao (mao que seria o caminho
desperto e consciente do compositor)
porque ela, avia, em si, ndao é conhecida por
ninguém.

Nos engana ao apontar um caminho e nao

fazé-lo, e nos engana ao explicar-nos que
nao precisamos de caminho ou de ilusao
de caminho, pois continua ainda assim
dependendo dessa indicacao para levar-
nos junto.

Musica indigente e bem articulada, como um
guia turistico desesperado para que a visita
nao acabe, pois ele ganha por hora.

Talvez devamos, nesse mesmo movimento de
pensar como essa musica nos leva adiante,
tentar ser mais como um gato. Quando ela
nos apontar uma direcao, que ja sabemos
ser falsa e necessaria como farsa, podemos
olhar para a ponta do dedo que aponta,
dedo do compositor que assumidamente
(embora fingindo que nos quer enganar)
nao sabe e nao quer saber aonde vai.



E importante que nao fiquemos ressentidos
da falsa circularidade dessa musica, e que
lembremos que, muito diferentemente
de correr atras do rabo, ela da voltas,
como quem procura fantasmas pela casa,
fantasmas que sabe nunca encontrar. Se
encontrasse, se quisesse por termo e dar
nome, talvez sumisse ao encontrar, no
fantasma, o préprio rabo, e acabasse como
a cobra, que, sabe-se, € o mundo. Falamos
exatamente de uma musica que nao é o
mundo, e que ainda assim nao procura nem
encontra nada nele, mas sim sempre fora
dele, e sempre sabendo (e ainda assim nos
enganando) que nado ha nada a encontrar.

Turismo de coisa nenhuma que nenhum
método poderia alcancar, mas que ainda
assim nao teria nenhum adepto se nao
anunciasse um caminho, nao pusesse
uma placa que dissesse “hoje, trilha as
9h; amanha, loja de antiguidades as 10h".
Na loja de antiguidades nao se encontra
nada de novo, e, no fim, nada que ja nao
se tenha visto por ai. Lembramos, porém,
que novamente nao ha nada a encontrar, de
fato. A trilha, sei la da trilha, nao sei mais
por onde passei. Estava olhando pro dedo
do guia.

[Posfacio: seria legal se vocé pudesse
escutar a musica de Morton Feldman
agora. Nessa chave especifica de
pensamento, Patterns in a chromatic
field é um forte processo de enganar/
desenganar. O Youtube te ajudara, se
vocé precisar)

Sérgio Abdalla  fazz  pecas

eletroacusticas, instrumentais, audiovisuais,
improvisacao; edicao de som na Confraria
de Sons & Charutos; live-electronics na
Filarménica de Pasargada. Foi dos grupos
Basavizi, Dito Efeito e mal.

soundcloud.com/sergio -
abdalla
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http://soundcloud.com/sergio-abdalla
http://soundcloud.com/sergio-abdalla
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DESENHO DESCONHECIDO

O SEU "STOP THE

XPERIMENTAL MUSIC”

NICOLE PATRICIO

irch
inck

#7
#9

Quero comecar mais um de meus textos
doidos pr'essa [NOA revista com um abre/
fecha paréntese: vocé - seja vocé quem
for - que decretou o desenho animado
como o programa nobre das manhas em
marcha lenta, merece minha animada
gratidao.

TRACOS
E FORTES, iiiiiiiiiiii  diiiiiiiiiii ~ iiiiiiiiiiii
DESTACANDO  QUALQUER

Sabado. Nao entendi por que raios acordei
tdo cedo (chegou o fim de semana, oras!)
mas la fui eu, entao, preparar e tomar meu
café da manha. Depois de sentar no sofa
e blip no controle remoto, procurei um
desenho pra assistir. Zap, zap, zap, zap.

o P
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Depois dos minutos finais de O Incrivel
Mundo de Gumball (éba!) eis que viria, a
sequir, um tal de Angelo (no titulo original,
Angelo Rules). A histéria é, de um modo
sucinto, sobre esse garoto e seus amigos,
Lola e Sherwood; uma producao francesa/
inglesa. Desenho esquisito, de tracos
computadorizados e fortes, destacando
qualquer cataploft com ondinhas sonoras
e coloridas. Mas o curioso, mesmo, estava
em um dos episodios: a mae de Angelo,
todos os dias de manha, deixava musica

experimental tocando na cozinha enquanto
a familia tomava café.

Pois é, musica experimental.

Com direito a um “Agora vem a
melhor parte!” alegremente bradado pela
primogénita sem nome.

O pequeno Angelo queria acabar com a
barulheira de uma vez por todas; entao,
engrenou um de seus tantos planos:
“comecoua” gostarde musicaexperimental,



comprou CDs, juntou a turminha pra tocar
- vale dizer que o instrumento de Lola era o
secador de cabelo da irma de Angelo - tudo
para agradar a mamae.

Mentira.
Era pra deixa-la enjoada, mesmo.

E veio o finale do plano infalivel (salve,
Cebolinha!): o garoto deixou um radio
embaixo da cama dos pais. Assim que a mae
foi dormir, play. Ela acordou. Quando quase
pegava no sono, play. Ondinhas sonoras e
coloridas. Acorda. Quase pega no sono.
Play. Repete. Repete. Repete.

No dia seqguinte, a Unica coisa que ela queria
era siléncio.

Os olhos pesados, a voz cansada.
“Siléééncio, shhh!”.

Acho que o episddio acabava ai, nao me
lembro bem.

Sabem, caros lindos, esse desenho maluco
me deu a ideia de tirar a prova: como
as criancas reagem a musica dita como
experimental? A partir e até que ponto uma
musica é experimental pr'uma crianca?

Sera que vao chorar? Rir? Fazer cara de
“sim” ou “ndo"?

Fica o desafio pro meu préximo manifesto.’

1 Depois do texto pronto, consegui achar o episodio em http://goo.gl/2dm90O9

2 Ouca em http://goo.gl/PQ7rio

STOP THE EXPERIMENTAL MUSIC:

A EXPERIENCIA

[..] como as criancas reagem a musica
dita como experimental? A partir e até
que ponto uma musica € experimental
pr'uma crianca? Sera que vao chorar?
Rir? Fazer cara de “sim” ou “ndo”?

Entao, vamos la: para o desafio que matutei
em meu texto anterior, chamei minha
serelepe prima Leticia Ferreira, de sete

anos. Bem ai embaixo?, vocés podem ouvir
as reacoes dela enquanto tocava musicas
dos Chinese Cookie Poets e de trés das
trilhares de facetas de Cadu Tendrio - ele
mesmo, ele como Sobre a Maquina e ele
como VICTIM! (Vale lembrar que as Unicas
coisas que disse a ela antes do tal teste
foram do tipo “se estiver bom ou ruim, pode
falar”).

O resultado me garantiu boas risadas.

Ah, a gargalhada dela é das mais
espontaneas. Mesmo,
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Nicole Patricio é pedreira [vulgo

“recém-formada”] em Jornalismo. Manifesta
o alter-ego através de sua banda-de-uma-
menina-so Alambradas, ama batata frita e
fala sozinha demasiadamente - nao nessa
ordem.
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O GLTCH COMO SPAM

RODRICO FAUSTINI
li’da #4

LR R RN S AR RN RUE A EUARRYARATY
iiiiiiiiii i A INCORPORACAO
i MASSIVA - DO GLICTCH
iifiiiiiiiii NA CULTURA
iiiiiiiiiii PARECE  NATURAL A  UMA
iiiiiiiiiiii GERACAO ACOSTUMADA A
iiiiiiiiiii - LIDAR ~ COM  PROBLEMAS

As afinidades da musica com o0s usos

“incorretos” ou “inusitados” da tecnologia
eletronica e digital sao muitas, talvez pela
propriaimportancia que o arquivo sonoro da
obra musical tenha ganhado desde o século
20, apresentando aos artistas e publico
diversas novas tecnologias e formatos,
cada qual com seu potencial de ruido
especifico embutido e incontornavel. Muito
antes de receber seu nome como “glitch”,
o erro proposital comecou a fazer parte
de um processo maior de desconstrucao
que se apresentava nas composicoes que
comecavam a se utilizar dos processos
eletronicos e computacionais, na contramao
do aperfeicoamento.

Porém, a quantidade com a qual

esses processos aparecem nas obras
experimentais atuais (desde, digamos,
os anos 80), e sua passiva absorcdo pelo
publico, é de uma diferenca notavel, por
alguns motivos dbvios - como a maior
acessibilidade aos processos de criacao
digital e o compartilhamento em redes -
mas que nao parecem explicar o processo
todo, que hoje inclui o subgénero musical
Glitch hop e a presenca do glitch e da
incorporacao “naturalizada” de efeitos
similares em diversas musicas do mundo
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pop atual, de Will.i.,am a Skrillex, com o
“glitch” transformando-se num efeito de
plug-in, podendo ser escutado sem ser
notado como tal, confundindo ainda mais
as nocoes de informacao e ruido.

Um certo esgotamento da utilizacao do
Glitch em composicoes pode ser notado
pela maneira com a qual varios artistas
que, no inicio de suas carreiras, focavam-se
diretamente na sua exploracao para suas
obras, comecaram cada vez mais a deixar
de lado seu uso, em troca de incorporar
seus experimentos iniciais com Noise
puro na composicao digital mais ligada a
tradicoes de géneros musicais, como foi
possivel notar em nomes importantes para
a “glitch music” como Oval, Oneohtrix Point
Never, James Ferraro, Alva Noto e Tim
Hecker, todos os quais tiveram periodos
curtos e intensos de experimentacao com
o glitch mas que agora saem em busca de
novas texturas. Um efeito similar aconteceu
com a presenca do Glitch em outras formas
de arte digital, com os trabalhos conceituais
perdendo espaco para uma torrente de
arte generativa compartilhada em grupos
da internet - a quem interessam apenas
os trabalhos que buscam novas [des])
apropriacoes da tecnologia e um trabalho

mais direto e puro com a corrupcao de
dados, resta muita pesquisa.

A'incorporacao massiva do Glitch na cultura,
além do campo da musica experimental,
que aparece hoje em videoclipes, filmes,
comerciais, musicas pop entre outros
parece natural a uma geracao acostumada
a lidar com problemas envolvidos na
utilizacdo  de/interacdo com  novas
tecnologias e cada vez mais se interessa por
edicao de sons, imagens e até programacao
- mas, ao mesmo tempo em que é mais
utilizada, limita-se seu potencial critico,
quando o ruido é utilizado apenas como
um “adereco” de mensagens nas quais
o glitch é incorporado indistintamente,
indicio da fragilidade de discurso em
troca de uma estetizacdo mais palatavel
e menos subversiva. Assim, coloca-se a
propria condicdo de “ruido” do glitch em
questao, no momento em que ele pode ser
acrescentado pelo software, antecipado
pelo publico e apresentado apenas como
mais um elemento de construcao do que de
ruptura, entropia.

Uma visdao diferente, talvez menos
pessimista, seria a observacao de que a
forma pela qual o glitch tem aparecido,
separado do embasamento tedrico ou ao



menos critico com o qual surgia em meios
menos acessiveis, continua associado a
sua exposicao da corrupcao inerente a
toda compressdo informacional. E pela
utilizacao popular de si mesmo como
efeito, facilmente atingido via tutoriais e
plugins ao invés da experimentacao mais
direta com a informacao, mecanizado
em sua forma de distribuicao - como o
spam, recentemente deu seus ‘pop ups’
num desenho do Cartoon Network, no
premiado filme Holy Motors, num clipe
do Kanye West (e em varias faixas de seu
album Yeezus), num aplicativo de celular
gratuito desenvolvido para a galeria de arte
digital The Wrong (uma tentativa recente de
ordenar e destacar obras esparsas dentro
da arte digital, resultando num amontoado
de links e interfaces heterogéneas) e em
séries de “gifs quebrados” an6nimos da
internet.

De certa forma, é possivel dizer que,
recentemente, os desenvolvimentos mais
interessantes dentro da Glitch art tem se
encontrado justamente na distribuicao
mais ampla de sua mensagem do que nas
obras em si. Embora seja mal apreciado
dentro de servicos utilitarios como o email,

0 spam consegue chamar mais atencao
para si quando é re-alocado, avaliado pelo
seu potencial generativo e no seu fracasso
randomico de ser uma mensagem real
e “bela”, mantendo em si um charme
grotesco, por mais programado que seja.

VVVIRRRR AR VNG AR R i i

Rodrigo Faustini estudante de
Midialogia e videoartista experimental
hipdcrita, que em toda vez que tiver que se
anunciar, dirg que é alguma outra coisa.
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Desde 1964, o EMS (Estidio de Musica Eletronica de Stockholm) é o centro para a
musica eletroacustica e a arte sonora suecas. EMS é uma parte independente do
Statens Musikverk (Desenvolvimento e Heranca Musical da Suécia).

Alémdetornardisponiveisestudios profissionaisparaaproducaode musicaeletroacusticae
artesonora,oobjetivodo EMS éapoiarodesenvolvimentoartisticodamusicaeletroacuistica
e sua integracao com outras areas da arte. Representa a musica eletroacustica da Suécia

iiiiiiiiiii ~ em varios contextos internacionais e vé como uma de suas principais missoes agir como iiiiiiiiiii

iiiiiiiiiii ~ veiculador de informacao, tanto nacional quanto internacionalmente. Compositores iiiiiiiiiiii
iiiiiiiiiii ~ estrangeiros regularmente vao ao EMS para trabalhar e podem desfrutar de um periodo iiiiiiiiiiii

iliiiiiiiii -~ de trabalho enviando projetos. Saiba mais em:

----------- http://www.elektronmusikstudion.se ...



PRESOA

NATALIA KER
li’da #10

escrito a partir de Brute!, de Jay Nein Sane

Quais sao as palavras dos sons? Que frases
eles formam? Que tipos de texto advém de
musicas feitas de sons?

Quando pensamos em produzir uma revista
sobre cultura eletroacustica, decidimos que
ndo poderiamos preenché-la apenas com
palavras: os sons se faziam necessarios.

Convidamos Natdlia Keri a pensar que
palavras vém de que sons, as estdrias de
cada progressao sonora, as pontuacoes de
todos os siléncios. Também convidamos dez
compositores a escreverem musicas que
seriam vertidas em texto.

Aqui, vocé lera Brute, de Jay Nein Sane - ouca
seus sons enquanto [é o texto de Natalia. E
aproveite também para ler as palavras das

outras composicées desse projeto?.

LV
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Nao basta a transitoriedade davida. Estar em
transito era o tesao do cara que nao queria
estacionar em lugar nenhum. Sempre
na correria, as pessoas que conhecia e
reconhecia simplesmente estavam em sua
vida, mas nao eram ninguém.

Somente tem intimidade com o tempo, com
quem brinca de ser mais que um cara, de
estar na frente dos outros caras.

Os trampos sdao s6 uma desculpa para a
velocidade. Nao tem cara que faz o que ele
faz. E maluco. Nunca deu mancada, resolve
trampo impossivel.

O sangue corre nao pelas batidas do coracao
mas pela vibracao do motor. Nao tem freio,
o doido. Adora o som impaciente da buzina.
Entrega a mensagem de pressa para a
humanidade. Sejam mais rapidos porque o
tempo corre de garupa da minha moto.

Nao consegue se lembrar de quando
comecou com isso. Gosta de falar que
nasceu montado na moto, buzinando para
o médico e ja direto para a rua. Levar a
certidao de nascimento para o cartorio,
entregar em casa, pegar as lembrancinhas,
levar para as tias, recolher os presentes e
levar para a mae.

Dava risada imaginando o pirralhinho
costurando e a galera na rua tirando foto
com o celular para colocar no Facebook.

Nascer rapido, viver rapido e morrer muito
rapido. Ja sabia como ia ser. Na velocidade
maxima da moto a morte ia aparecer em
um flash e pronto. O trampo de morrer tava
feito.

JLLLLLLLLLLL . ... L. ... TRLLLLLLLLLL . o e
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Natdalia Keri, paulistana de 27 anos, é

formada em jornalismo pela Universidade
de Sao Paulo. Esta cursando mestrado
em Ciéncias da Comunicacao na mesma
instituicdo. E co-autora do livro O poder e a
fala na cena paulista, de 2008, sobre censura
teatral, vinculado ao Arquivo Miroel Silveira.
Trabalha com comunicacao desde 2005,
atualmente na assessoria de imprensa da
Prefeitura de Sao Paulo. Colabora com Tiago
de Mello desde antes da fundacido do NME.

1 Ouca Brute, de Jay Nein Sane, em http://goo.gl/RullsO

2 Quca as demais faixas em http://goo.gl/8/nRdk



LUTA E [UTO (ESCUTA)

BRUNO FABBRINI
li’da #10

Construcao, cartografia e deslocamento.
Aqui me proponho a analisar um pouco
da estranha [nado) redondeza que habito,
SP.

Venha comigo
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Os timbres da sinfonia urbana cotidiana
vem arrebentando com a minha cabeca ha
algum tempo, as obras me perseguem e pra
onde quer que eu va, elas logo aparecem.
Das pequenas reformas dos vizinhos no
prédio as edificacoes que se erguem na rua,
no bairro, no perimetro e entorno do meu
transitar diario, a vida se transformou num
grande e ruidoso inferno. Agora mesmo
estao subindo 28 andares aqui em frente de
casa e as obras - desafiando qualquer Lei

do Psiu' - comecam pontualmente as 07h
e vao até umas 19h, 19h30, depende do dia,
final de semana incluso (com menor carga
horaria).

Sigo, e transitando por ai diariamente,
espremido entre as carcacas que me
separam das ruas e calcadas, no onibus,
metrd ou taxi, cumpro meu percurso
saltando de enlatado em enlatado ao som
de motos, buzinas, motores e auto-elogios
entre condutores; a pé, caminhando,
olho pro caos que me cerca, dirige meu
olhar e escuto os sons das pessoas se
trombando no tunel das estacoes de metro,
atropelando umas as outras com guarda-
chuvas dirigidos tao sem controle quanto os
nervos dos motoristas que se locomovem,

ou tentam se locomover, bem como o
murmurinho de quem fica de fora do abrigo
do ponto de Onibus lotado- estou certo,
€ pouco espaco, e muita gente. Assim,
espremido (e oprimido] pela multidao,
cidade e corredores estreitos, construo
minhas (sonoras) memadrias de um dia.

Depois de conflitar o ambiente, cansado
do ar poluido e da cartografia urbana
desgovernada, atravessado por obstaculos
e sons insuportaveis que cortam o
pensamento, e desejando um pouco de
paz - siléncio - pra sentar no meu canto,
me concentrar e compor, a musica ja nao
esta. Escutar, extrair e produzir musica é
impossivel- a cidade esta em obras, e minha
cabeca entulhada de ruidos. Sofro de surdez
imaginaria, ou surdez hiper-sensitiva.

Surdez imaginaria? Surdez hiper-sensitiva?
Com todo espaco ocupado por ressonancias
e perturbacoes incessantes, tudo soa
uniforme, plano: a profundidade e qualquer
outra nuance desaparecem, no lugar delas
um zunido quase ininterrupto toma conta
da escuta e nao ha mais distincao entre
sons internos e externos. Mais longe de

LA Lei do Psiu e a lei municipal da Prefeitura de Sao Paulo para combater a poluicdo sonora
da cidade. O Psiu fiscaliza bares, boates, restaurantes, saldoes de festas, templos religiosos,

industrias e até mesmo obras.



meu carater humanitario, e proximo do
maquinal, afastado de qualquer sinal de
afeto ou emocao, sigo num moto perpétuo
perturbador, neurético, numa experiéncia
sonora que beira, ou ultrapassa, qualquer
limite suportavel. De alguma maneira,
torno-me a propria cidade, a ruidosa

cidade?.

Na musica do som ininterrupto, tudo soa
como

cansaco
mesmice

stress:

Luto da escuta.

Se vocé quer se interar do despertar e do
dia-dia nos arredores de casa, ouca no meu
Soundcloud o que venho escutando nos

altimos nove meses?.

Pense no efeito acumulado de toda essa
massa sonora, e tente ficar tranquilo.
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Bruno Fabbrini cresceu musico,
formou-se em audiovisual e cinema, compae,
decompoe e recompoe sons, palavras e
imagens. Integra o Baoba Stereo Club, o
Invisibililcidades) e o NME. Vive, briga com
e adora SP, trabalha com musica e luta pra
manter a (inJsanidade (crijativa.

Um dado estatistico: Sado Paulo é a cidade que tem o maior numero de transtornos mentais do
mundo, segundo a OMS, e boa parte deles é diretamente ligados ao stress (ou, leia-se, em boa
parte dos casos, perturbacdes urbanas). Viver em meio ao bombardeio sonoro cotidiano, como

se vé, mostra-se bastante perigoso.
3 http://goo0.9l/qh6PKA

Governo do Estado de Sao Paulo e Secretaria de Estado da Cultura
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O SON/ZINHO ACRADAVEL DO

RESTAURANTE JAPONES

LUIS FELIPE LABAKI
li’da #9

™MUSICA  AMBIENTE’

Poressesdiaseuouvio “Pergunteaomaestro”
da Cultura FM - um interprograma em que o
Joao Mauricio Galindo responde a questoes
dos ouvintes. Nesse dia, foi uma colocacao
muito simpatica: o ouvinte perguntava se o
maestro poderia falar alguma coisa sobre
aquele sonzinho agradavel que ele sempre
ouve quando vai jantar em restaurantes

chineses ou japoneses. E a resposta foi:
esse sonzinho é a musica ambiente, uma
musica criada para nao ser percebida, para
nao ser o foco da atencao e que também
nao possui valor artistico ou estético algum,
absolutamente distante das grandes obras
musicais - e creio que aqui o maestro citou
Bach, Beethoven e outros exemplos daquilo
que as vezes ainda se insiste em chamar de
a boa musica.

Preciso dizer que geralmente me divirto com
o “Pergunte ao maestro”. Mas coitado do
sonzinho agradavel do restaurante japonés!
Nao quero aqui defender o “musica, tanto
faz” discutido pelo Ricardo Lira no seu texto
Préxis (nesta prépria edicdo, mais acima),
mas certamente a proximidade com os
canones da boa musica nao deveria ser um
critério excludente para determinar que
tipo de producao musical possui — ou nao -
algum “valor artistico/estético”.

Imagino que, com sua resposta, o maestro
quisesse dizer que nao considera que CDs
do tipo “Jardim Zen”, “Sons da natureza”
e etc. sejam objetos artisticos. Mas ele
acabou usando um termo mais amplo,
musica ambiente, e também nao tenho
como adivinhar exatamente o que o faz
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pensar que ela seja desprovida de qualquer
valor. O fato € que, se proximidade com a
boa musica fosse critério, ha ao menos um
exemplo bem famoso de “musica ambiente”
dentrodo que ainda poderia ser considerado
“candnico”: a musique dameublement de
Erik Satie.

Sera que o que o incomoda na musica
ambiente é sua dimensao explicitamente
utilitaria? Talvez. Mas o utilitarismo nao é
sempre sua Unica faceta, e tampouco é uma
exclusividade sua - afinal, qualquer musica
sacra cumpre a principio uma funcao
determinada num contexto religioso;
minuetos, valsas, mazurcas e etc. sao
antes musica de baile, e assim por diante.
Sob este aspecto, a diferenca da musica
ambiente talvez esteja no espaco [fisico e
psicoldgico) que ela ocupa em determinado
contexto social. Num texto do encarte de
Music for Airports, seu primeiro disco da
série “Ambients”, Brian Eno discute um
pouco essa hostilidade:

O conceito de uma musica projetada
especificamente como um elemento
de fundo em um ambiente foi criado
pela Muzak Inc. nos anos cinquenta, e
desde entao ela veio a ser conhecida

genericamente pelo termo Muzak. As
conotacoes que esse termo carrega sao
aquelas particularmente  associadas
ao tipo de material que a Muzak Inc.
produz - melodias familiares, arranjadas
e orquestradas de uma maneira leve e
derivativa. Compreensivelmente, isso
levou a maioria dos ouvintes [e dos
compositores] perspicazes a recusar
inteiramente o conceito de uma musica
feita para ambientes como uma idéia
digna de atencao.

Concordo com ele. Acho que mesmo em sua
versao “leve e derivativa” o Muzak possui
um lado perverso em sua proposta, seja na
“neutralizacdo” dos espacos, seja ao ser
utilizado para o aumento da produtividade
dos funcionarios de uma loja. E um efeito
colateral recai a longo prazo também
sobre as préprias “melodias familiares”:
eu, por exemplo, sempre associo Wave, de
Tom Jobim, a elevadores de shopping. Um
pouco como a falsa boa idéia de colocar sua
musica favorita como toque ou despertador
no celular. Mas, seja como for, até mesmo
o Muzak, o easy-listening e suas variacoes
ja foram recontextualizados, tirados do
espaco de “fundo” que antes ocupavam e



usados como material criativo ao menos
pelo Vaporwave que o Rodrigo também

mencionou no texto #metadados !.

Mais adiante no seu texto, Eno explicou a
diferenca da sua proposta, que ele chamou
de Ambient Music:

Enquanto a musica de fundo tradicional
é produzida tirando-se  qualquer
sentimento de duvida ou incerteza le,
portanto, todo interesse genuino] da
musica, a Musica Ambiente mantém
essas qualidades. [...] A Musica Ambiente
deve consequir acomodar muitos niveis
de atencao de escuta sem forcar um
unico em particular; ela deve ser tao
ignoravel quanto interessante.

Music for airports lida também com o site-
specific que Eno voltaria a explorar em
trabalhos posteriores, e que é também
uma modalidade corrente na arte
contemporanea. Voltando ainda mais no
tempo, lembrei do Concrete PH (1958) de
lannis Xenakis e do Poéme électronique
(1958) de Edgar Varése, instalacdes sonoras
feitas para o Pavilhao Philips. Apesar de
nao serem obras de musica ambiente no
sentido que Eno propoe - afinal, elas nao

L Leia em http://goo.gl/zL 9kgM

estavam a para serem musica de fundo -,
elas ndo deixam de ser “musica para um
ambiente”.

Tao ignoravel quanto interessante: assim
parece ser o sonzinho agradavel do
restaurante japonés, capaz tanto de
despertar a simpatia do ouvinte da Cultura
FM quanto de ser ignorado - se nao
auditivamente, ao menos esteticamente -
pelo maestro.

E, noentanto, casos como o da série Ambients
ou dos supostos “Jardim Zen” e “Sons da
Floresta”, obras pensadas para agir como
pano de fundo, sao minoria inclusive dentre
0 que se costuma escutar por ai cumprindo
essa funcao. Acho que é muito mais comum
que esse espaco sonoro seja ocupado por
musicas feitas para, a principio, serem o
centro das atencoes do ouvinte - inclusive,
é claro, exemplos d’'a boa musica. O contexto
determinara sua forma de escuta.

Bom, mas nao podemos descartar a
possibilidade de que toda a discussao sobre
musica ambiente tenha sido a toa: o tal
sonzinho agradavel do ouvinte talvez fosse
algum ruido vindo da cozinha, ou a sineta
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pendurada na porta, ou ainda a musica
vazando de algum karaoké da Liberdade.

[Link  para 0 texto Music
for Aiports do Brian Eno:
http://goo.gl/LVAe3o)
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luis Felipe Labaki é formado em

audiovisual pela ECA-USP, onde também
atualmente faz mestrado. Trabalha como
diretor, montador e compositor de trilhas
sonoras.



Fazer musica contempordnea - por natureza

experimental - ¢é (paradoxalmente] um
desafio em nosso tempo, e fica ainda maior
se aqueles envolvidos em sua producao
assumirem posturas isolacionistas. Por
isso, o NME (Nova Mdsica Eletroacustica)
faz questao de se posicionar como um lugar
de producao, difusao e dialogo, com foco na
musica e cultura eletroacustica. O grupo
busca sempre expandir os horizontes da
producdo artistica contempordnea e seus
muitos publicos por meio de novos formatos
e locais de apresentacao, construindo pontes
entre artistas nacionais e estrangeiros e seus
publicos.

Em quase trés anos de vida (a se completarem
em 18 de agosto préximo), o grupo propds

renovacoes no cendrio musical paulista.
A série NMEcha [(agora em sua terceira
edicdo] convida compositores a criarem obras
inspiradas em diferentes infusdes, que sao
servidas ao publico durante as apresentacoes.
A instalacao NMEolhos, que ocupou praca
publica na Unicamp durante mais de dois
meses com um sistema de som de 10 caixas,
tocando obras compostas especialmente
para a instalacao por meio de um software
inteligente. Ja o  concerto-instalacao
NMElounge wuniu mdusica eletroacustica,
paisagens sonoras ferroviarias e o universo
sonoro das pistas de danca, sendo o evento
principal do nucleo de artes da festa Caldo, na

Casa das Caldeiras. O grupo busca dialogar
com o ambiente contemporéaneo, saindo da
rigidez do formato “sala de concerto”.

Essa expansdo é a fundacao da Ik,

uma revista semanal que fala da cultura
eletroacustica e experimental. Além de seus
colunistas regulares, que publicam textos
quinzenalmente, a revista convida musicistas
de todas as partes do Brasil a falarem sobre
a cena contempordnea em suas cidades,
colaborando na criacao de um panorama - ja
ha muito atrasado - da musica experimental
no pais. Complementando esse panorama,
artistas sonoros de diversas formacoes e
origens participam da revista, ajudando a
romper as barreiras de um experimentalismo
ancorado essencialmente nas academias e
estudios de musica.

A partir desta edicao bilingue, comecamos a

expandir nossos horizontes para além das
fronteiras nacionais. Esperamos mostrar
uma face diferente da musica brasileira atual,
ao mesmo tempo em que apresentamos aos
brasileiros uma amostra da extensao do
horizonte criativo da musica contemporanea
no mundo de hoje.

Quase trés anos, e continua lindo!

+ de 10 albun
lancados

+de 50 compositores:
ativos

+ de 80% de obras
inéditas

+ de
60 concertos em
5 cidades diferentes



http://fb.com/nmelindo

A BARREIRA SEM PORTAL

IVAN CHIARELL/
li’da #10

iniiiiiiiiin ESPACO OU INTERVALQO, iiiiiiiiii
iiiiiiiiiiii ENTRE DUAS OU MAIS

Em abril, me encontrei com Dudu Tsuda’
sob o proposito de entrevista-lo para a

Incb #1° 2. 0 tema central seria discutir a
musica experimental além dos muros da
academia, ou seja, aquela que nao se pauta
pelos conceitos e restricoes das escolas e
faculdades de musica.

No fim das contas, a conversa acabou
sendo bem mais abrangente, e ressaltou
uma preocupacao artistica que Tsuda e
eu compartilhamos: o conceito japonés
ma(f&), que podesertraduzido, literalmente,
como espaco ou Intervalo. Presumindo
que esse conceito seja desconhecido para
quem nao estuda a cultura japonesa, achei
por bem escrever um pouco mais a seu
respeito, incluindo alguns aspectos acerca
de sua relacao com a musica.

Ma se refere ao espaco ou intervalo entre
duas ou mais coisas. Tal intervalo pode
ser de natureza espacial ou temporal:
0 espaco entre duas rochas num jardim
japonés é ma, assim como o intervalo entre
duas batidas de um sino. O termo, rico em
ambiguidades, pode ser utilizado de forma
composta: um comodo pode ser chamado
de ma, pois é o espaco entre as paredes;
a pausa musical também é ma, pois é o
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intervalo entre dois sons. Francois Rose e
Jaroslaw Kapuscinski, que encabecaram
um projeto de pesquisa sobre o gagaku
(musica tradicional da corte japonesa) na
Universidade de Stanford, nos dao uma boa
definicao de ma no que se refere a musica:

Literalmente, ma refere-se ao espaco
entre elementos, ou o intervalo de tempo
entre eventos. E uma medida de grande
importancia na expressdo artistica.
Num nivel fundamental, ela governa
o elemento central da performance
musical: o senso de ritmo. Nao é um
intervalo matematicamente calculado,
mas simum intervalo sensorial e intuitivo.
Ma também implica que o espaco entre
eventos merece tanta atencao quanto os
proprios eventos. Como consequéncia,
no conceito japonés de tempo, as
duracoes também tém uma dimensao de
profundidade. [Rose Francois; Jaroslaw
Kapuscinski, pg. 2]

O termo também faz parte das artes
performaticas (recitacao, atuacao, musical,
em referéncia a algo que, por falta de termo
mais apropriado em portugués, podemos
chamar de timing.

1 Conheca o Dudu Tsuda em dudutsuda.com

2 Quca trechos da conversa em goo.gl/POIRLC

Como parte de um termo composto, ma tem

diversas camadas de leitura, a depender
do contexto. O termo A - soma dos
caracteres A (pessoa) e [& (espaco ou
intervalo) - pode ser lido como:

e jinkan - termo arcaico [(possivelmente
derivado da leitura budista do termo,
abaixo), significando “o mundo em que
as pessoas vivem; sociedade” - ou seja, o
espaco ou lugar das pessoas;

e hitoma - um lugar sem pessoas — um
espaco “entre” pessoas;

e ningen - além de ser um termo budista,
frequentemente traduzido por “sociedade
humana” (um dos seis reinos da
reencarnacdo na cosmologia budistal,
significa também: pessoa, ser humano, ou
personalidade — implicando pessoas juntas,
entre ou em relacao umas com as outras.

(Neste ultimo caso, o termo carrega uma
conotacdao empirica, ja que estar entre
pessoas é interagir de maneiras dinamicas.
B D FEL) - ma ga warui, que pode ser
traduzida como “o ma estd ruim” - uma
expressao japonesa que implica embaraco,
é uma boa ilustracao desse caso, além de
ter um paralelo no vibe, utilizado em tempos
recentes no Ocidente.)


http://dudutsuda.com
http://goo.gl/POIhLG

As implicacoes de ma como referéncia
espaco-temporal sao bastante amplas,
especialmente quando em contraste com
a perspectiva ocidental euro-influenciada
(levando em consideracao as duvidas
suscitadas por Tiago de Mello em seu
texto Transocidente, presente nesta mesma
edicdo, mais acima). Isozaki Arata, arquiteto
japonés, destaca alguns aspectos dessa
diferenca:

Enquanto no Ocidente o conceito de
espaco-tempo deu origem a imagens
absolutamente fixas de um continuum
homogéneo e infinito - como presente
em Descartes - no Japao, espaco e
tempo nunca estiveram completamente
separados, mas foram concebidos como
correlativos e onipresentes... O espaco
nao poderia ser percebido de forma
independente do elemento temporal [e o]
tempo ndo era abstraido como um fluxo
regulado e homogéneo; antes, acredita-
se que existisse apenas em relacao
aos movimentos ou ao espaco... Logo,
0 espaco era percebido como idéntico
aos eventos ou fenémenos ocorrendo
nele, ou seja, o espaco era reconhecido
apenas na sua relacao com o fluir do
tempo. [lsozaki Arata, apud Richard
Pilgrim, p. 256]
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Assim, por mais que seja possivel localizar
ma objetivamente, o préprio conceito
transcende, em ultima instancia, as
limitacoes de espaco e de tempo,
conduzindo aquele que o vivencia a uma
situacao limitrofe, a margem dos processos
de denominacao e distincao dos limites
das coisas e do espaco que as cerca - uma
percepcao da inter-relacao entre as coisas.

Na musica, tal visao do tempo e do espaco
traz em si uma série de implicacoes. Por
nao ser linear, elimina a necessidade de
um climax, um ponto culminante para onde
a musica caminha, o “propésito” de uma
composicao que, no ocidente, tem relacao
direta com a sintese de um argumento
retérico. A musica tradicional japonesa e
aquelas influenciadas por ela sao pensadas
como uma grande lente de aumento no
evento sonoro, com foco no desdobramento
do préprio som (a partir de caracteristicas
como o timbre e a harmonicidade/
inarmonicidade dos sons), e ndo como uma
sequéncia de ideias musicais encadeadas
de forma a atingir um ponto de destaque.

Com base nisso, poderia-se construir um
argumento acerca da musica europeia
enquanto linguagem (por sua relacdo com a

3 Ouca Gondwana de Tristan Murail: goo.gl/R7ynHt

retérica), aspecto do qual esta teria apenas
comecado a se libertar com as mudancas de
paradigma trazidos a baila pela vanguarda
pods-segunda guerra. Me arriscaria a dizer
que o mais proximo que a musica euro-
influenciada chegou da percepcao de tempo

dos japoneses foi com a chamada musica

espectral - ouca Gondwana®, de Tristan

Murail, ou Les Espaces Acoustiques®, de
Gérard Grisey, e compare com esta gravacao

da orquestra imperial de gagaku °. O similar
entre essas obras nao sao 0s recursos
musicais [(melodias, harmonias, ritmos),
mas a abordagem do som e do tempo
como elementos suspensos, convidando o
ouvinte a dar mais atencao aos pequenos
detalhes sonoros que os cercam, e menos
a concatenacdo de ideias (discurso); mais
a verticalidade (simultaneidade) dos
acontecimentos e menos a sua linearidade,
contornando a necessidade de um apice
discursivo. Parafraseando o monge Yoshida
Kenko: o climax é menos interessante que
0s principios e términos, pois nao deixa
nada a ser imaginado. A lua cheia ou as
cerejeiras no auge da florada nao sugerem o
crescente ou os botoes, embora o crescente
e 0s botdes (ou a lua minguante e as flores
caidas) sugiram a lua cheia e o auge da
florada.

4 Quca Les Espaces Acoustiques de Gérard Crisey: goo.gl/CQujpE

2 Quca a Orquestra Imperial de Gagaku: goo.gl/R18tpn


http://goo.gl/R7ynHt
http://goo.gl/CQuJpE
http://goo.gl/R18tpn

“Perfeicdo, como uma esfera inviolavel, PARA MAIS /NFORMACOES
repele ‘a imaginacao, sem lhe dar ¢ Richard B. Pilgrim - Intervals ("Ma’]
espaco [Donald ~ Keene, p. 2991 in Space and Time: Foundations for a

Religio-Aesthetic Paradigm in Japan.
Source: History of Religions, Vol. 25, No. 3
(Feb., 1986), pp. 255-277

e Francois Rose and Jaroslaw Kapuscinski
- Japanese Traditional Orchestral Music:
The Correlation between Time and Timbre.
Online source at the Stanford University
Gagaku Project: goo.gl/kRQwo7

e Donald Keene. Japanese Aesthetics.
Source: Philosophy East and West, Vol. 19,
No. 3, Symposium on Aesthetics East and
West (Jul., 1969), pp. 293-306.

e Milton Scarborough: In the Beginning:
Hebrew God and Zen Nothingness. Source:
Buddhist-Christian Studies, Vol. 20 (2000),
pp. 191-216.

e Rokusaburdo Nieda: "Nothing™ in Zen: In
Comparison with Christian Eschatology
and “Nothing” in European Philosophy.
Source: Numen, Vol. 9, Fasc. 1 (Jan., 1962),
pp. 37-44.

e Winston L. King: Time Transcendence-
Acceptance in Zen Buddhism. Source:
Journal of the American Academy of
Religion, Vol. 36, No. 3 (Sep., 1968),
pp. 217-228.
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lvan Chiarelli pesquisa relacées entre
forma, narrativa e imagindrio em musica. E
mestrando em musica pela UNESP, artista-
residente na Casa das Caldeiras, foi bolsista do
CNDM (Madrid] e premiado pelo festival Mdsica
Nova (Brasil. Integra os coletivos (invisibili)
cidades e NME.

soundcloud.com/ivan-chiarelli
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http://goo.gl/kRQwo7
https://soundcloud.com/ivan-chiarelli
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O CONVERSA COM EVA SIDEN
£ JENS HEDMAN

SERGIO ABDALLA

s

especial para esta edicao da Inch

Se instalacoes sonoras sao efémeras

Em abril, tivemos o prazer de receber
no NME duo formado por Eva Sidén e
Jens Hedman. Compositores ligados ao
EMS, o Estudio de Musica Eletroacustica
da Suécia, eles fizeram um intensivo aqui
conosco: em quatro dias, apresentaram
trés concertos e ainda exibiram a
instalacao Double Bind. Os eventos
ocorreram na CPFL Cultura [Campinas),
e também na ECA/USP e na SP Escola de
Teatro (Sao Paulo).

1 Ouca trechos da conversa em goo.gl/POIRLGC

[como bem disse o Dudu Tsuda, em
entrevistal ao Ivan Chiarelli para a Inch

#10) concertos o sdo ainda mais. Assim,
propusemos uma conversa com o duo
encabecada pelo Sérgio Abdalla, especial
para essa edicao da linda. Amesa do café,
falou-se de temas como a cena para a
musica experimental na Suécia, o métier
da composicao e o papel do compositor.
Além disso, também foi abordado o tema
do texto da Julia Teles nessa edicao, o
de como é ser uma compositora num
ambiente majoritariamente masculino.


http://goo.gl/POIhLG
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SERGIO: Como foi o concerto, ontem?

TIAGO: Jens me contou que ele gostaria de
voltar ao Brasil para tocar assim com mais
frequéncia, porque as pessoas sao mais
entusiasmadas.

SERGIO: S30?

JENS: Sim, parece como retornar aos anos
60 na Suécia, quando as pessoas achavam
que musica eletroacustica era interessante.
Assim, coisas acontecendo nos museus,
coisas desse tipo, entao as pessoas
realmente vinham e escutavam.

SERGIO: Mas o que era isso da Suécia nos
anos 607

JENS: Era que nosso espaco de concerto
para esse tipo de mdusica, hoje, é a
Fylkingen. Ha outros, também, mas esse é
o principal deles para musica eletroacustica
e experimental, e também ha o pessoal da

danca - todos os tipos de artistas podem
ser membros da Fylkingen.

SERGIO: Como funciona?

JENS: Os membros sao donos da Fylkingen,
entao, se vocé é membro, pode votar para a
chapa e coisasassim. Entao, sevocé setorna
membro, paga uma anuidade e usa o espaco
para fazer concertos dos associados. Todos
0s membros podem usar o espaco e fazer
concertos de qualquer coisa que queiram.
E a Fylkingen também tem algum dinheiro
para fazer suas proprias producdes - como
por exemplo convidar alguém que achem
interessante para fazer um concerto, e
entao podem pagar por isso. Mas a maior
parte dos concertos é feita por membros
e como membro vocé s6 usa o espaco e o
equipamento, nao recebe nenhum dinheiro.
Se precisar dele, deve requeri-lo em outro
lugar.

SERGIO: Ok. E vocés nao cobram entrada
nos concertos?

JENS: Isso é com vocé, se quiser ou nao
cobrar. Se cobrar, pega o dinheiro da venda
dos ingressos. E a Fylkingen é muito antiga.
Foi um grupo de compositores de musica
de camara que a comecou. Nos anos 60,

O
NI

63

eles nao tinham seu espaco proprio, e
assim faziam os concertos no museu de
arte moderna de Stockholm. E convidavam
pessoas como Stockhausen, Cage e todo
mundo para fazer concertos nas salas com
as pinturas - Picasso e tal - e isso era muito
popular. As pessoas vinham e escutavam.

SERGIO: O que vocé acha que representa,
seja para si ou para o mundo ou para as
pessoas em volta, ser o administrador de
um lugar como a Fylkingen?

JENS: Olha, nao é nada demais. Alguém tem
que fazer o trabalho. Todo mundo sabe que
nao é um trabalho bem pago, que vocé tem
que trabalhar muito mais do que aquilo por
que € pago, entao as pessoas sao de certa
forma gratas que alguém faca esse trabalho.
E claro que é legal ter contato com grupos
e tal. Mas a escolha sobre quem tocara na
Fylkingen nao é do administrador, mas da
chapa - que tem 5 membros ou algo assim
-, e eles decidem isso juntos todos os anos.
Como membro, vocé vota quem estara no

programa e quem estara na chapa - que
decide e leva todo o resto, € responsavel
pela parte economica e tal. E a chapa,
igualmente, nao é paga. S0 o produtor é
pago. E parecida com a situacao que nés,
compositores, temos em nosso mundo
privado de compositores. Trabalhamos
muito por pouquissimo dinheiro, e fazemos
todo tipo de coisas - temos de promover,
temos de fazer contatos e tal. Entao, temos
esse tantinho [me mostra com a mao] de
tempo para compor. Nao é um trabalho
muito glamuroso.

SERGIO: Como vocé sente que funciona
essa coisa da eletroacuUstica ser ou nao
experimental? Ou, quando a musica
eletroacustica nao é experimental, entao
como é?

JENS: Para mim nao é importante que a
musica seja experimental, entdao nao penso
muito nisso nesses termos. Digo, algumas
pessoas pensam ser experimentais,
mas soam como... depende de quanta



musica vocé ja ouviu, eu acho, a coisa ser
experimental ou nao. Para pessoas que
nunca escutaram esse tipo de musica, ela
€ experimental, e é isso que quero dizer:
€ experimental comparada com o que
costumam tocar em salas de concerto, por
exemplo. Quando toca-se Beethoven, nao é
experimental.

SERGIO: Para nenhum ouvinte.

JENS: Exatamente. Fylkingen é uma cena
em que tudo é permitido (comparada com
outros lugares onde se é estrito, “s6 um:
esse tipo de musica”, e, se for estranho,
nao estao interessados). Sabe, Stockholm é
uma cidade pequena, menos de 2 milhoes
de pessoas, entao isso torna tudo...nao tem
tanta gente interessada nisso. Mas o que
é unico é que temos o EMS, o estudio de
musica eletronica de Stockholm, que fica
no mesmo prédio que a Fylkingen, entao
tem um monte de gente se interessando
em comecar pelo EMS e comecar a compor.
No EMS, qualquer um pode entrar. Muitas
pessoas comecam por querer fazer pop ou
techno ou algo assim. Esse é seu objetivo
quando vao ao EMS: ter permissao pra
trabalhar no estudio - € um estudio gratuito.

SERGIO: E a musica que eles estdo fazendo
é, de toda forma, eletronica, entao...

JENS: Entao gradualmente eles se tornam

mais e mais experimentais. Porque
esse € mais ou menos o ambiente.
Assim, Fylkingen e EMS estao bastante
conectados, apesar do EMS ser totalmente
financiado pelo estado, com empregados
e tal, e a Fylkingen ser uma organizacao
administrada pelos proprios membros e
que tem algum dinheiro para ter um, e so
um, empregado de meio-periodo.

OIS FEBFE s

SERGIO: Algumas das questdes sao de sim
ou nao, e outras nao sao. Sendo assim:
Vocés sao compositores?

EVA: Sim.
JENS: Sim.

SERGIO: O que vocés sentem que significa

tanto pessoal quanto socialmente ser um
compositor hoje, se compararmos com,
digamos, vinte anos atras? - época em
que, VOoCcés me contaram, tornaram-se
profissionais nisso.

JENS: Para mim é mais ou menos...acho
que o mesmo. No meu caso, nao mudou
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tanto, mas, agora, existem muito mais
compositores na Suécia do que vinte
anos atras. Aumentando a quantidade de
compositores, ha mais pessoas para dividir
o dinheiro.

SERGIO: Entao, agora, menos dinheiro.

JENS: Menos dinheiro.

EVA: Menos dinheiro, confirmo, ok, proxima
questao.

JENS: Essa entrevista serda curta: “Menos
dinheiro?”, “Sim”, “Compositores?”, “Sim”,
“Tchau”.

SERGIO: E para vocé, Eva, mudou muito?

EVA: Ha muito mais compositores, mas, para
mim, tem sido melhor.

JENS: Provavelmente porque vocé vem
trabalhando ha mais tempo, agora, tem
mais contatos e concertos e tal - o que
significa mais dinheiro.

EVA: Porque antes eu estava, também,
tocando com mais frequéncia, como pianista
de concerto, entao levou alguns anos para
eu ser aceita, para poder afirmar “sou
uma compositora”. Entao ficou cada vez
melhor e agora, digamos assim, esta bem.
Mas acho que ha muito mais compositores

por ai, entao é mais dificil. Se vocé é um
compositor jovem, vocé tem de comecar seu
proprio projeto, como vocés estao fazendo
aqui etc.

SERGIO: Quando vocé diz que ha muito mais
compositores em volta, eles sao suecos ou
nao?

JENS: A maioria é. As escolas de musica e
as universidades com estudos em musica
e composicao tém muito mais estudantes
agora, e ha muito mais escolas do que
antes.

SERGIO: Escolas de composicdo?
EVA: Sim.

JENS: Significando que a cada ano ha muito
mais compositores saindo das escolas. E
ha, também, alguns saindo do EMS, e que
nao sao educados em universidades.

SERGIO: Entao o EMS nao é uma escola e
alguns & ndo sao educados classicamente.

JENS: Isso. Mas alguns trabalham como/
para compositores e com live-electronics
muito intensamente - mais ou menos em
tempo integral, alguns deles.

SERGIO: Dito isso, eles sao profissionais, é
s6 que nao sao educados classicamente.



Women have always
made music.

Why haven’t you
been listening?

KVAST — Association of Swedish Women Composers

The website with more than 800 women composers: www.kvast.org

JENS: Eles nao tém de ser. Mas, digo, muitos
0 sao, eles...

SERGIO: ..eles analisaram Beethoven na
escola de musica.

JENS: Isso.

O QUE E UM COMPOSITOR
PROIFOOICIN L ST S Mt

SERGIO: Agora que estamos falando do
profissional: o que vocés acham ou sentem
que seja um compositor profissional?

JENS: Profissional significa que vocé é um
profissional, que é seu trabalho. Entao nao
é uma questao de qualidade da sua musica,
se é boa ou ruim. Se vocé é um profissional
vocé ganha a vida com a sua musica. E
vocé pode ter mais ou menos disso: ser
compositor meio-periodo mais motorista
de onibus meio-periodo. Ai, metade da sua
profissao é compor.

SERGIO: Profissional, ainda assim.

JENS: Sim. E vocé pode fazer mdusica
péssima, zoada, e ser, ainda assim,

compositor tempo-integral. Assim vocé o
é. Acho que quando se fala de profissao, €
sobre ganhar dinheiro, e viver dele.

EVA: Isso.
JENS: Uma ocupacao.

EVA: E sobre tornar as pessoas interessadas

nasuamusica.Seninguémestainteressado,
é bem dificil viver dela. E é claro que,
nesse caso, vocé pode ainda assim ser
um profissional mas nao é um... se vocé
conseguir um publico e alguém para pagar
pelo seu trabalho...

SERGIO: Mesmo se, de alguma forma, vocé

for pago ou tiver a grana vocé mesmo,
mas nao garantir a circulacao do que
vocé faz, entdo, nesse sentido, vocé ndo é
profissional.

EVA: Isso.

JENS: Acho que as pessoas misturam a
palavra “profissional” com alguma coisa
sobre qualidade, e acho que nao se deve
fazer isso. Se vocé tem muito dinheiro
e compde muita musica, entdao nao é
realmente sua profissao, entao vocé nao é



um profissional. Vocé pode ser um otimo
compositor!

SERGIO: Entdo, sim ou nao: vocés sao
compositores de musica eletroacustica?

JENS: Sim.
EVA: Sim.

SERGIO: Especificamente sobre musica
eletroaclstica, o que vocés sentem que
seja compdr musica eletroacustica hoje,
em comparacao com vinte anos atras? No
sentido do métier eletroacustico, ou do
trabalho sobre o material. Nao tanto no
sentido social.

JENS: Tecnicamente?

SERGIO:  Talvez
conceitualmente...

tecnicamente, talvez

JENS: E claro que ficou muito mais facil
e pode-se ser muito mais preciso com
as ideias do que vinte anos atras, quando
ainda estdvamos nos gravadores de fita.

Isso influenciou grandemente a musica,
também, porque em musica eletroacustica,
as pessoas tendem a fazer musica a partir
daquilo que se pode fazer com as coisas
- programas, maquinas, eles influenciam
muito a musica. Entao...

SERGIO: Como sempre.

JENS: Sim, claro. E 0 mesmo com musica
instrumental, sem duvida. So6 se pode fazer
0 que se pode fazer com os instrumentos!

EVA: ...e um pouco mais.
SERGIO: O que é esse “pouco mais”?

EVA: Se vocé vir o piano, no inicio tocava-se
somente no teclado, e ai algumas pessoas
comecam a explora-lo, “ei, da pra fazer
esses sons nas cordas etc.”. E vocé sabe
que pode usar todo tipo de coisa para fazer
som no piano, piano preparado e blablabla,
entdao acho que ainda ha coisas a explorar,
mesmo num instrumento antigo. E como
quando se compoOe para clarinete ou
qualquer coisa assim. Pode-se ter algumas
ideias sobre sons no instrumento, e isso faz
um pouco com que a tradicao continue para
os instrumentos.
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SERGIO: Ok, a eletroacustica usa essa nova
dimensao e o espaco para seus propdsitos
e...

EVA: Nao, eu quero dizer em geral. Nao
quero dizer que isso venha da musica
eletroacustica. E claro que pode vir. Mas s6
quero dizer que sempre se pode fazer um
pouquinho mais, uma coisa nova com o que
ja existia.

MUNDQO DE HOMENS -

SERGIO: Quanto a ser compositora (e ser
mulher), agora ¢é diferente de antes?

EVA: Sim, posso te dizer que é bem diferente.
Quando eu era jovem, havia quase somente
homens compondo musica em qualquer
que vocé ia: para fora, na Suécia, qualquer
lugar. Agora, na Suécia, nés temos mais
e mais compositoras, e agora ndés somos
varias, na verdade. Acho que somos 17% de
todos os compositores na sociedade sueca
dos compositores. Ao todo, sao 307.

JENS: E muitos estao velhos e nao estao
ativos.

SERGIO: 307? Vocé sabe exatamente o
ndamero?

EVA: Somos 350 compositores, e disso 16%
sao mulheres. E ha alguns mais velhos
e inativos (dai 307 e 17%). E, apesar
de alguns compositores homens nao
gostarem, o estado gosta de que haja mais
compositoras, porque tradicionalmente a
musica é um mundo totalmente de homens.
Mas, do estado, da-se um pouco mais das
comissoes e subsidios para as mulheres,
para aumentar o...

JENS: Eles querem ter um balanco de
40/60%. Nesse caso, 40% de mulheres,
ao menos. E, por exemplo: dos pintores, a
maioria é mulher, entao o balanco esta do
outro lado. Eles tentam tornar isso mais
igualitario com esse sistema. E vocé pode
nos contar sobre o kvast [para Eval?

EVA: kvast! De fato nds temos uma
organizacao especial na Suécia para
compositoras, e temos um 6timo site. Se
vocé esta procurando por uma compositora,
pode encontrar ao menos 700 compositoras



interessantes no site. Nao somente suecas
- é internacional.

JENS: Quanto as orquestras (que ndo tocam
quase nada composto por mulheres, ja que
ja estdo tocando Beethoven ou Mozart), elas
também tentam encontrar compositoras
mais antigas e influencia-las [as orquestras]
a tocar mais compositoras, tanto antigas
guanto novas.

EVA: kvast.org.

JENS: Compositoras podem contata-los
para ser colocadas na lista?

EVA: Sim! E aberto a homens, também. As
pessoas da organizacao nao sao tipo “nao
gostamos de homens!”. H& homens na
organizacao. Dois deles. E trés mulheres.

JENS: O objetivo é tornar igualitario, é isso...
e isso da 60/40 %!

EVA: Sim!

T T A wi i i
SERGIO: Entdo é isso. Obrigado!

EVA: Obrigado.

JENS: Obrigado.
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[gabriela portilho na lnda]

[foto] e [mUsical

em junho!


www.gabiportilho.com

Direcéo artistica do NME

Tiago de Mello, direcio executiva e diagramacao Autores:
lvan Chiarelli, direcdo de revisdo em inglés Bruno Fabbrini, Francisco de Oliveira, Ivan Chiarelli, Julia Teles, Luis Felipe Labaki,
Natalia Keri, Nicole Patricio, Ricardo Lira, Rodrigo Faustini,

Sérgio Abdalla, direcao de revisdo em portugués e direcao de marketing Sérgio Abdalla e Tiago de Mello.
Luis Felipe Labaki, revisdo Entrevistados:
Bruno Fabrinni, Natdalia Keri, Nicole Patricio, assessoria de imprensa Eva Sidén e Jens Hedman
Barbara Scarambone, colagens (paginas 16, 17 e 60) Apoio:
28 Patas Furiosas

EMS

KVAST

Para falar com os autores ou com a revista: SP Escola de Teatro

nme@nmelindo.com

Inck -i, 18/5/2014
E ndo deixe de nos acompanhar em: fb.com/nmelindo NME, cultura eletroacdstica linda desde 2011
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mailto:nme%40nmelindo.com?subject=linda
http://fb.com/nmelindo
https://www.facebook.com/28patasfuriosas
http://elektronmusikstudion.se/
http://kvast.org/
http://www.spescoladeteatro.org.br/
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