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editorial

Alessa e Flora Holderbaum

Ol4 olimpico para todos!

A linda deste més vem breve, cronometrando espasmos sonicos. Contra-
¢oes cronicas de Medula, que também é grupo sonoro de Porto Alegre, e man-
da sua som-sinapse para nés por meio dos colunistas correspondentes Isabel
Nogueira, Luciano Zanatta e Chico Machado.

Nossas colunas mensais continuam firmes, com Natélia Keri escrevendo
a partir da paisagem sonora de Caio Kenji e com ilustragio de Cau Silva, am-
bos colaboradores da linda.

E como paisagem sonora ¢ a sensagdo da revista no momento, Flora
Holderbaum e Danielle Antunes dissolvem a fronteira entre a rua e as palavras,
roteirizando os sons de passagens fisicas e filoséficas. Ensaiam textualmente
a narracio de uma caminhada feita pelas duas (com a companhia virtual de
Montaigne e Deleuze) na costa leste da ilha de Santa Catarina, as bordas da
praia do Campeche.

A coluna do Henrique Iwao deste més se dedica ao disco Ghil da com-
positora, improvisadora e cellista Okkyung Lee. Pra quem segue a coluna, vai
se ligar que o Henrique usa os discos para discorrer, em pensamento livre, sobre
temas como, neste caso, a improvisagao.

E para ilustrar a linda de agosto temos os desenhos do artista WalterRe-
go, com a série kaos!

Desejamos 6timas leituras e escutas!

Até a préximal



okkyung lee - ghil

Henrique lwao

Resenha para o dlbum Ghil, de Okkyung Lee, langado em vinil pelo selo Ideologic
Organ, em parceria com Editions Mego, [SOMA012] 2013.
https://www.youtube.com/watch?v=n-m4IHAz4Uk&list=PL. SOLNhDAXIGtXBo-
g6UNoof3hidnZdlf2n

1. Fala-se que é impossivel improvisar sozinha. H4 muito hdbito, além
da auto-consciéncia apurada. Faltam elementos estranhos, estrangeiros, a con-
trapor o estilo préprio. Mas que confianca! E como olhar-se de longe e dizer:
eu construo minha existéncia, eu sou interioridade, eu decido. Mas no dia a
dia, com o instrumento na mio, sabemos, quando temos os pés no chio, que é
como se ndo houvesse solidez, e flutuamos. Ha que cavalgar as emogdes, sim,
mas ainda assim, hd o cavalo, ou o barco o qual remamos, e as pastagens ou rios.

2. Muitos pensam que se trata de produzir sons. Fazer esse som, aquele
som. Como se o som fosse algo fixo, de um repertério fixo de sons. Ou entio
pensam que trata-se de construir resultados a partir de resultados. Como se im-
provisar consigo fosse andar de freio de mio puxado (ou como se assim feito, os
pneus nio cheirassem queimado ou o veiculo ndo derrapasse). Ha, claro, classes,
sons, gestos, maneiras de usar o instrumento; estas aparecem, entretanto, como
resultantes virtuais de agdes que produzem espécimes mais ou menos variados,
encaixados/ encaixdveis. O tocar ¢ o produzir de a¢des, mais ou menos direta-
mente relacionadas a uma gama de diferentes niveis de fixidez de resultados,

em vérios niveis de avalia¢io de pertenga a classes jd prontas ou a construir.
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3. Num estilo préprio sio desenvolvidas sonoridades, modos de intera-
¢do, modos de atengdo e modos de ac¢do: quando a distincia entre a agdo e o
som é medida pela atengio, ha um espago de intervenc¢do que combina reagoes
motoras, sensagdes, avaliacdes racionais e desejos. Improvisar é navegar um es-
paco cujas opgdes de continuidade se reconfiguram a cada momento, pois até
mesmo proje¢des de forma por parte da intérprete podem ser revistas apds
observagdes e percepsdes de pequenas catdstrofes e limiares — em si e no corpo
(proprioceptivamente), no instrumento (como parte separada), no som produ-
zido, na formulag¢io do que estd sendo até o momento a musica.

4. Os tipos de tragado que cada improvisadora acumula para si na imi-
néncia desses acontecimentos, das variagdes que deslocam, sdo parte de seu
estilo. Nio se estd preso ao estilo porque este é pressuposto para a navegacio
(ele pode ser frouxo, mas esse nio é o caso). O estilo é como a embarcagio
necessdria pra se jogar na correnteza. Voltar a aten¢io para si é descobrir uma
série de exterioriza¢bes no interior. Dobras, buracos, passagens. Por exemplo,
Derek Bailey nas suas cercanias: quio pequeno um pensamento!

5. Héd uma predile¢do para um trabalho com a variagio da pressio do
dedo e o flautato. O arco gosta de apertar, da fric¢do aspera, do esmagamen-
to; também gosta de circular e de escorregar, de ouvir os pequenos glissandos
soltarem-se. Prefere estar sempre em movimento. Passeios do grave ao agudo
sdo caracteristicos do violoncelo, mas aqui eles sdo pontuais e marcam contra-
posicoes. Ha na repeticio articulagbes de desejo: acumulagdes dramdticas mas
também aparicio da possibilidade de filtragens e adi¢oes, além da evidenciagio
de pequenas variagdes, por vezes incontrolaveis. No glissando mesmo, o des-
cobrimento de pequenas dreas a circundar. Uma preocupagio constante com a
energia, com as trajetérias dessa e eventos de sincronizagio entre energia e ges-

to. A criagdo de vozes e contrapontos virtuais; sua dissolugdo num movimento
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tnico. A auto colocagio num estado de impulsividade, por vezes frenética e
incansdvel: uma orientagdo para a constru¢do momento a momento, menos
comedida e mais direta.

6. Para Ghil, Okkyung Lee esteve a improvisar por Oslo, Noruega, com
Lasse Marhaug a gravar usando microfones baratos e um gravador de fita antigo
de 1976 (+). Diferentes locagdes: usina elétrica abandonada, cabana na floresta,
ruas reconditas na cidade. As trés horas de musica foram entio editadas e produzi-
das por Marhaug. A crudeza das gravagdes procurava uma maior imediatez; pos-
sivelmente a manuten¢io de uma maior espontaneidade. O caréter sujo, restrito e
de captagio imperfeita das faixas contribui para reforcar uma espécie de intimida-
de bruta. A presenca de efeitos de distor¢io cria certas condigdes especiais ao qual
deve se responder: reforca restrigoes (maior estridéncia, borrados mais empéticos,
tendéncia 4 agitagdo constante, menor amplitude dinidmica disponivel, menos nu-
ances timbristicas possiveis). O microfone muitas vezes préximo cria por vezes
mais um lugar do que reflete o espago em que a improvisagio foi gravada.

7.Vocé pode transitar entre faixas de diversos modos. Quando a ideia é
que o ouvinte perceba que se trata de outra musica, hd sempre o problema, em
alguns estilos, de como deixar claro um final. Hi quem confunda e va 14 con-
terir se mudou de faixa. Embora muitas faixas de Ghil indiquem comego meio
e fim e diferenciem-se em gestualidade e condu¢io uma das outras, ha outra
solucdo em conjunto: diferenciar a sonoridade de cada improviso, garantindo
assim lugares diferentes para cada musica (lugares, nio ambientes ou locais).
Nesse sentido — o lugar e os cortes de cada faixa (inicio e final, ndo hd edi¢oes
internas), o dlbum é uma colaboragio, dado o papel de Marhaug nisso. A sequ-
éncia também ¢ engenhosa na sua combinagio de solugdes:

* Frequéncias sobrando em uma gravagio razoavelmente limpa; inicio

‘poderia ser aqui’, final esvaindo-acabou.
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Distor¢io com buraco no médio agudo, som opaco; inicio ‘poderia ser
aqui’, final brusco arbitrario (propositadamente descuidado).

Maior amplitude; sentido de continuidade, corte repentino.
Parecido, mas com mais grave e possibilidade de sons abafados; cli-
que (ruido) indicando comego fora de lugar, final esvaindo-acabou,
com tropegada.

Mais distincia e trajetéria no som. claramente trecho retirado do
contexto, com cara de exemplificagio.

Clareza, reverberagio maior, sentido de continuidade em um espago
bem mais amplo; final claramente cortado, com decrescendo, mar-
cando o cumprimento de uma trajetdria.

Proximidade e distor¢do, contrapondo maior clareza aos graves e
agudos mais borrados; inicio abrupto (no meio de algo), final tam-
bém esvaindo-acabou.

Distor¢do, um pouco de distancia, corte nos graves, sobra assoprada;
inicio ‘poderia ser aqui’, final ‘isso poderia continuar’.

Muita distorgdo, ruido de fundo e microfonia, jogo perto-longe; ini-

cio jogado aqui’, final “tirado de c4”.

8. No outro dlbum de improvisagoes solisticas ao violoncelo, “Eu vi um
fantasma de uma alma desconhecida e ele disse...” (I Saw the Ghost of an
Unknown Soul and It Said...), de 2006, a situa¢do é bem diferente: um som
limpo e claro; hda menos impeto e exploragdes timbristicas. A paisagem geral é
mais calma. Uma faixa, entretanto, merece especial aten¢io: four, onde Lee toca
extremamente pianissimo, mesclando-se assim tanto aos sons do ambiente de
quem escuta essa faixa tdo silenciosa, quanto, para quem aumenta o volume, a0

ruido de fundo da prépria gravagio.
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9. Em 2004, Andrew Lampert produziu uma série de filmes silénciosos
com Okkyung Lee. Ali, diferentemente, temos os gestos, mecinicas e suas so-
bras sio ressaltados pela auséncia de som.

(1) O Corvo Fugiu Quando Yi Cantou: habitar as media¢des de um
gesto, desenvolvendo escapadas, retornando em repeti¢des que aprofundam a
intensidade e permanéncia do mesmo, e entdo descobrem pequenos aconteci-
mentos e nuances — linhas novas, vou por ali; atratores para um final claro — s6
sobra som que esvai-se ao virar uma nota.

(2) Dois para a Sua Direita, Cinco para a Sua Esquerda: corte brus-
co. Atacar. Contraposi¢oes entre arranhados, arrastados e sobras. Percepgio da
criagio de planos (arranhado vs pressionado), cadéncias — abrir uma lata.

(3) Estritamente Vertical: com maior ampliddo, apertados que lembram
faixas anteriores, contrapde-se a trémolos; aos poucos, voz independente no
agudo vai se desenvolvendo, solicitando resposta em glissando no médio grave.
Contrapontos virtuais, mas com desfazimento e refazimento da separagio das
vozes. Depois: polarizagio de camadas (uma mais a frente). Com a dominéncia
do médio, incorporagio (ricochete), seguida de drible para o desenvolvimento
de um motivo dentro de uma estrutura respirada (...._).

(4) O Espago Debaixo do Meu Coragio Cinzento: com maior tempo, ir
ao grave e habitar o abafado, gastar a energia para parar numa explorac¢do do
pressionar e seus subprodutos; tragar apertados e deixd-los dominar, deixando
o grave sobrar, confuso e borrado, até que ele emirja claro e leve a um espago
de médios de volta aos pressionados (agora sobram cordas, elas atraem, vio
criando o campo do grave e do ampliar o circular, sumirem e reaparecerem
como pizzicato). novamente o abafado, finalmente tornado distorcido e méqui-
na ruidosa, depois a expelir sons de cordas, até uma filtragem e dominancia das

mesmas e cadéncia (como em (1)).
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(5) Musica-Kkot (?): acontecimento de drone, em meio a deslizamentos
turbulentos. Aparecimento como primeira tentativa.

(6) Agua Oca: realizagdo do drone, avistar pedregulhos, perceber a tur-
buléncia e mergulhar em seus arcos, deslocando-se para regides cada vez mais
distantes. Chegar em fim a estiagem.

(7) Duas Pedras Perfeitamente Perfiladas: cortes rdpidos atravessados
por uma frequéncia insistente grave (pizzicato), que vai tomando espago, ame-
acando mesclas (o arco também a ataca agora), adquirindo um vizinho e por
fim recedendo. Sobram arrastados e por fim fricgdo (mesmo tipo de (1) e (4)).

(8) Meolly Ganeun: arco melddico caindo em um ricochete. Presen¢a do
assoprado. Tremulado, de vibragées que viram frases e depois passeios. Esses
sdo atravessados por rdpidas estocadas, que vém a parar em frases e glissan-
dos mais lentos, diminuindo energia até a volta do ricochete e a tragédia do
aparecimento de um raspado agudo, sem graves. Acumulo de grave com cin-
tilagbes que tomam corpo e afiguram como oitava, apresentam harmonicos,
depois quase somem com o som, filtram, recedem, viram ruido que se revela
como uma nota arqueada insistentemente. E insiste em transformar-se em rui-
do, acumula distor¢io e assim harmoénicos. Pede mudanga ao agudo, tremulado
em expansio e corte.

(9) Sobe o Carvalho, Sob 0 Olmo: Ambiente se pronuncia no ruido de
tundo e microfonia, e assim hd jogos com a distincia. Graves sujos, escalando
acima e abaixo. Percep¢io do grave e agudo, e ricochete, primeiro respirado, de-
pois embolando. Efeitos extremos de distor¢do, corte da gravagio [na fita? — do
espago], grande movimentagdo contraposta a frequéncias que sobram sempre
estdsticas, incorporac¢do das mesmas, dessa cintildncia, da combinagio microfo-
nia e nota tocada. Encadeamento ambiente, glissandos e volta das interrupgoes

distorcidas no grave, microfonia ocasional, fim.

9
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medula coletivo de
experimentos sonoros

Isabel Nogueira, Luciano Zanatta e Chico Machado

A Medula é um grupo de Porto Alegre, RS, que cria a partir de diferentes
aspectos do sonoro. A imagem da medula remete a uma ligagdo entre o mate-
rial e imaterial, do fisico ao psiquico, o que estd dentro ou por tris da estrutura
fisica, imagem do préprio conceito operativo em si mesmo. A produgio do
grupo consiste em trabalhos artisticos e teéricos que discutem ou se utilizam
de sobreposi¢des e atravessamentos das fronteiras dos campos disciplinares. In-
clui trabalhos de musica, arte sonora e artes visuais — de uma forma que nio se
saiba dizer exatamente onde uma coisa comega e outra acaba. O trabalho acon-
tece em paralelo as atividades do Grupo de Pesquisa em Criagio Sonora e do
Grupo de Pesquisa em Estudos de Género, Corpo e Musica da UFRGS, dos
quais a Medula ¢ a persona performativa piblica. E um espaco de investigacio
tfocado na pesquisa artistica, abrangendo uma variedade ampla de poéticas do
sonoro, estudando diferentes abordagens da criagio artistica envolvendo som,
na forma de investigagdo reflexiva sobre seus ciclos de tomada de decisées a
partir de suas dimensdes filoséfica, ideoldgica, estética e pontual.

Atualmente tem onze integrantes ativos, que se reve-
zam em diferentes trabalhos: Luciano Zanatta, Isabel No-
gueira, Chico Machado, Ricardo de Carli, Carlos Ferreira,

Nikolas Ferrandis, Isadora Martins, Ana Clara Matielo,

André Brasil, Carina Levitan e Diego Silveira.

10
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Dentre os pontos de interesse artistico desenvolvidos pelo grupo estd
uma interpreta¢do do conceito de limite, pensado nao como uma barreira ou
um extremo, mas como um contato. O limite entre su-
perficies, entre conceitos, entre entendimentos. O limite
como uma relagio. Entendido desta forma, um limite
ndo ¢ instransponivel nem um ponto de convergéncia. O
limite é a borda.

As composicoes sdo criadas a partir de gravagoes
de campo, processamentos, gravagio de vozes e instru-
mentos ao vivo, edi¢des, programagdes, sonificagdo de
dados e mixagens. Também sdo utilizados loops, ideia de
circularidade, e movimento ndo hierarquizado, pensado
em cortes narrativos, como uma colcha de retalhos. Estes cortes aparecem na
forma de ruidos de alta intensidade que se justapde a sons de quase siléncio,
estruturas determinadas que dialogam com aleatoriedade, improvisagio em
contraste com material fixado, grandes densidades e vazios profundos.

As agdes performativas executadas nio se mantem fixas, sendo acertadas
de acordo com as circunstincias, ferramentas (instrumentos e/ou equipamen-
tos) utilizadas, local, etc. Sdo improvisagdes utilizando instrumentos acusticos
e eletro-eletrdnicos além da produgdo de sons via processos algoritmicos e ge-
nerativos, sobre uma base gravada ou sem base alguma. O cariter improvisa-
tério da performance serve como referéncia para a escrita de algoritmos que
também improvisem, gerando resultados imprevisiveis. Processos randémicos
e probabilisticos combinados e ajustados dentro de um espectro de possibili-
dades entendidos como desejiveis ou aceitaveis e utilizados para tanto gerar
sons a partir de sintese como para processar sons armazenados na memoria dos

programas utilizados.
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O uso de procedimentos algoritmicos de composi¢do busca aproximar a
resposta computacional de uma simulagio de resposta humana em termos de
ritmos e dindmica. Para isso sio usados, por exemplo, sequenciadores configura-
dos para percorrer a sequéncia programada na forma de movimento browniano.
Quando utilizada uma sequéncia suficientemente longa e variada, o movimento
browniano assim utilizado cria regides de coeréncia motivica, com reiteragio de
elementos ritmicos e melédicos sem, no entanto, ocorrer repeticio literal. Pro-
cessos semelhantes sio utilizados em outros parimetros, como o uso de variagdes
randdémicas produzindo desvios em torno de uma intensidade de referéncia.

O mesmo tipo de procedimento ¢ utilizado no processamento dos sinais
de dudio por efeitos. Os sinais processados se originam na captagio de vozes e
instrumentos e sdo processados por diferentes efeitos, como delays, loopers, gra-
nuladores e distor¢oes. Os pardmetros dos efeitos sio modificados randomica-
mente, em alguns casos com varia¢des bastante intensas que provocam diferencas
subitas nas caracteristicas sonoras. As a¢des performdticas d@s improvisador@s
estdo ligadas ao que ouvem como resposta sonora do sistema de dudio, estabele-
cendo assim um processo de realimentagio entre improvisagdo e processamento.

A improvisagio instrumental, por sua vez, incorpora elementos de im-
previsibilidade e aleatoriedade. Num dos exemplos, uma parte de guitarra deve
ser improvisada utilizando o desequilibrio fisico de objetos sobre o instrumen-
to: um ebow produz um estimulo constante enquanto o instrumentista equili-
bra a guitarra em cima das pernas com as cordas voltadas para cima. Sobre as
cordas, um slide é deixado solto. A instabilidade deste sistema faz com que o
slide se movimente e cabe ao instrumentista procurar restaurar o equilibrio e
manter o objeto sobre as cordas. A alternincia entre equilibrio, sempre precirio,
e desequilibrio produz movimento e do movimento vem as variagdes de altura

do som da guitarra durante a improvisagio.
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A destacar ainda, dois processos computacionais de geragio de sons que
apresentam resultados bastante imprevisiveis quando da sua realiza¢io (embo-
ra sejam realizados em tempo diferido, permitindo a quem compde a escolha
de resultados a serem utilizados na obra): sonificac¢io e bytebeat.

O método de sonifica¢do escolhido foi a leitura como dados brutos de
dudio de arquivos de computador que ndo sio dudio. Os arquivos escolhidos
incluem executdveis, imagens e textos, entre outros. Ao ser lido como dudio, um
arquivo que ndo ¢é de dudio tende a apresentar como resultado em sua maior
parte alguma forma de ruido préxima a ruido branco, uma decorréncia do fato
de que o contetddo de bits dos arquivos nio fazerem sentido como dudio e se
aproximarem de varia¢des aleatérias de valor dos bits. Ha trechos, porem, que
produzem material com aparéncia ritmica e/ou frequéncias definidas e/ou va-
riagbes timbristicas, bem como siléncios e variagoes de amplitude, resultando
em sonoridades préximas as utilizadas no género harsh noise.

Bytebeat é um método, também identificado como um género, criado por
Viznut em 2011. Consiste na escrita de programas bastante curtos, de uma ou
poucas linhas de cédigo de extensio, que utilizam férmulas baseadas em opera-
¢oes légicas e matematicas produzindo som por alocar o resultado das férmulas
diretamente nos buffers de dudio. A modificagio de parimetros nas férmulas
produz resultados que muitas vezes escapam de uma previsibilidade mais 6b-
via, embora sejam deterministicos e previsiveis no sentido computacional. Essa
caracteristica torna o método atraente para a experimenta¢do mesmo quando
nio se domina a sintaxe da programagcio. Alterar uma constante, uma operagio
ou ainda valores como taxa de amostragem e resolu¢do em bits pode modificar
intensamente o resultado sonoro, gerando resultados como sons estéveis, loops
evidentes ou mesmo sequéncias mais longas que se repetem apenas apés decor-

rido um tempo extenso.
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Projetos atuais:

Lusque-Fusque — trabalho de cria¢do de cangdes, ligado ao
projeto de pesquisa Linhas de fuga da Cancio, dirigido por Isabel
Nogueira e Luciano Zanatta, no qual a reflexdo sobre as moldu-
ras de diferentes modelos de cangdo sdo trabalhadas criativamen-
te com um viés de explorar os limites operacionais dos conceitos,
aproximando-se da extrapolagio ou contradi¢io. As cang¢des rece-
bem uma contrapartida visual com a produgio de videos, realiza-
dos por Chico Machado. Participagdes tambem de Isadora Mar-

tins, Nikolas Ferrandis, Ricardo de Carli e Carlos Ferreira.

https://www.youtube.com/watch?-
v=W-YVb3GFFoU&list=PL.gFPw81-xsnSPwB3 xfjDe64eAx-
mUMmw7

Repetitivo e Barulhento — projeto de criagdo sonora e visual que explora

diferentes modalidades de produgio e repeti¢ao barulhos. Utilizam-se loops,
glitches, sobreposicoes, reiteragdes, deslocamentos e saturagdes. Dirigido por
Luciano Zanatta e Ricardo de Carli, com participa¢des de Carlos Ferreira e
Isabel Nogueira.

Desandance — protobanda que, a partir de fragmentos de partituras ano-
tados em um caderno de rascunhos, cria gravacdes e performances que tem na
colagem o procedimento gerador. Sdo utilizados recortes de videos achados na
internet, improvisagdes gravadas e montadas, leituras abertas das partituras-es-
bogos e mixagens de processos eletronicos de transformagio de som. Dirigido
por Luciano Zanatta, conta com a participag¢do de Carlos Ferreira e dos musi-

cos convidados Bruno Vargas e Fabricio Gambogi.
https://www.youtube.com/watch?v=mABEUkxeZeU&list=PL.gFPw-
81-xsnSt33uVSHZpR2G5aYNSn5NO

14
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Impermanente Movimento — montagem de expressdes do cotidiano
construidas sobre deriva¢des de sonoridades extraidas de gravagdes de campo,
sonificagdo de dados, improvisagdes, processos algoritmicos, geragao randémica
de materiais e processamento de som. O processo criativo sobrepde gravagio,
performance e composi¢io, propondo desconstrugio de conceitos como voz,
produgio de sentido, autoria, registro, limites entre performance e composi¢io
(e dos papeis de performer e composit@r). A articulagio teérica do trabalho
se déd pelas formulacdes das epistemologias feministas e pelo conceito de co-
nhecimento situado e formagio de redes. Coordenado por Isabel Nogueira e
Luciano Zanatta.

Medula convida na Sala dos Sons: o projeto pretende a realizagdo de
concertos mensais com obras eletroacisticas em até 8.1 canais na Sala dos
Sons, com repertério diversificado escolhido por curadores convidados. A série
pretende que as curadorias possam observar, na sele¢io dos autores e trabalhos
para estes concertos, principios de diversidade entre género, sexualidade, raga
e etnia, em acordo com suas concepgdes e possibilidades. Os mesmos princi-
pios serdo observados nos convites para as fung¢ées de curadoria. Os curadores
enviardo o programa, que serd difundido nos concertos, com divulgagio previa

via internet.
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Para saber mais:

Isabel Nogueira
Compositora — performer, doutora em musicologia, é parte da Medula Experimentos Sonoros
e parte do duo Strana Lektiri, com Leandra Lambert. Professora do Departamento de Musica

da UFRGS nas édreas de Musica Popular e Performance, professora do curso de pés graduagio
em Musica da UFRGS e PPG em Memoéria Social e Patriménio Cultural da UFPEL.

Luciano Zanatta
Masico, doutor em Composi¢io pela Ufrgs. Integrou a banda Os Reldgios de Frederico e atu-
almente ¢ parte da Medula — experimentos sonoros. Professor do Departamento de Musica da

UFRGS, nas dreas de Composicio, Musica Eletroacustica e Musica Popular.

Chico Machado (Jodo Carlos Machado).

Nascido em 1964, vive e trabalha em Porto Alegre/RS. Artista plistico, performer e professor
do Departamento de Arte Dramatica do IA/UFRGS. Bacharel em Pintura e em Desenho
(1991), Especialista em Teoria do Teatro Contemporineo (2000), Mestre (2005) ¢ Doutor em
Poéticas Visuais (2012) pelo IA/UFRGS. Realizou exposi¢oes individuais e coletivas desde

1991, tendo obtido diversos prémios nas dreas de artes visuais, musica e teatro.
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meio racional

Natalia Kéri, Cau Silva e Caio Keniji

Nesta série, a ideia de Natdlia é fazer uma chamada entre os outros autores da linda
para que enviem de um a dois minutos de paisagens sonoras (captadas ou montadas).
Af este dudio € o ponto de partida de um texto e de uma obra visual.

Hoje, a partir do som de Caio Kenji.
https://nmelindo.bandcamp.com/track/caio-kenji-som

E com a produgio visual de Cau Silva na capa.
Meio racional, de Natalia Kéri

A rua via um vai-e-vem de gente, e nio tio gente, e animal, e coisa, ra-
cional, meio racional, pouco racional, antirracional. Palco do ser que se esconde,
que se cala, que se emburrece, que se apequena no dentro, mas que descortina e
floresce no vento, na sujeira, no desgovernado, na horda.

Via andamentos apavorados, no medo da rua, do que
¢ feio, do oposto disposto aos pés do edificio, do rés do chio
em que a vida fede e, principalmente, do fluxo irrefredvel e
desesperado que se emula na vida. Ou quase. Se tiver sorte. Se
tossemos melhores e mais eficientes, a rua seria trocada por
um borrdo de cores, projetadas nas janelas laterais, dianteiras
e traseiras. A limpeza abstrata.

Via vazio. Via oco. Via morte.
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em-sai( a)das - ou, de
COMmo harrar a paisagem
sonora

Flora Holderbaum e Danielle Antunes

Saimos aos ensaios da con-versa, versando as passadas das paixdes que
urgem, com-passionando as falas e os fal(ado)os que nos atravessam. Passo,
passio, passamos, palavr(e)amos. Ao certo, nada encontramos, mas trilhas e
atalhos, “linha de fuga do voo da bruxa” (1), alcamos. Ao que vem do vento,
p(ar)lavras se encarnecendo, ossificando os sus-piros e arre-pios: “aqui também,
o sentido ilumina e produz as palavras; ndo mais de vento, e sim de carne e
0ss0.”(2) La chair et los, cherel6 a querela, quer eu e quer ela, quereld as pas-
sadelas. Pass pass passo, passado o filme de carne e osso que ainda passa em
NOSSO €s-Pago.

Passio, paixdes ao espago: a palavra que mais eclode, explode, jorra de
nossas bocas — paixdo de carne e osso — des-organ(os)izando os meios — a voz,
o texto, a poesia, a musica... Nio iriamos a qualquer lugar, correndo o mundo
de ponta a ponta em busca de boas companhias, para fornecer e receber ensaios
de carne e osso? Basta assobiar! (3).

Uma sub(e)stincia que preenche a boca vazia, o coragio vazio, o ven-
tre vazio... Vaz(i)a pelos poros feroménios, fero-homonimos, fera homonima,
t-Eros. Quando se vive sob(r)e a espécie da passagem (4), passadas agem que-

rendo. Esse Eros feroz, agindo em nés, seria este sempre insacidvel querer mais?
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Aquilo que eletrifica a palavra: pdo quente, impulso “suculento e nervo-
s0™, em inter-curso a palavra nos percorre, passo a passo, dedo a dedo, boca
a boca caminhada — do pé a orelha, onde a fala é boca cheia, peito cheio, seio
cheio, mesa farta — dispor a mesa farta (o Banquete platonico, o amor que
nunca tarda), tabua de silaba (pau tonica paulatonica), bomba atdmica na aca-
demia, que sobre a paixdo se cala...

Querfamos, e famos a querer, desejo profundo: desejo atomico, anénimo,
anténimo.

Engracado o encontro com o Pau-lo 14 (aos 16:09), nos 69, na viagem da
voz € como se conecta com as formas do cotidi-anus?

O desejo des-organus da fala, orgasmos que nio calam, o que sonhamos:
sonhos do orgasmo infinito até a explosio, pulsdo atdmica que sai pela boca:
ensaios de carne e osso. E corpo sem 6rgios, como voz sem corpo (22:00).

Inter-penetragdes: paixoes, passio, passos, passagens, passeios, anseios,
ensaios, conceitos, com-seios, os meios da caminhada: quantas coisas aconte-
cem num percurso?

A narragio (09:00) do momento presente, de instante a instante, pintan-
do a passagem, como o velho Montaigne contou:

“E preciso ajustar minha histéria a0 momento. Daqui a pouco poderei mu-
dar, ndo apenas de fortuna, mas também de intengio. Este é um registro de acon-
tecimentos diversos e mutdveis e de pensamentos indecisos e, se calhar, opostos:
ou porque eu seja um outro eu, ou porque capte os objetos por outras circuns-
tincias e consideragdes. Seja como for, talvez me contradiga, mas, como dizia
Démades, nio contradigo a verdade. Se minha alma pudesse prender pé, eu nio
me ensaiaria: decidir-me-ia: ela estd sempre em aprendizagem e em prova.”(5)

A narrativa adquire a forma do passeio, a forma-passeio passei-o pelo

ensaio: ensaio pelo anseio,
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ansei-o? Nio sei-o... Digressoes e fragmentos compdem a passeada: ser-
viddo de areia, rodovia larga, rua de calcamento, galeria em meio a restinga, du-
nas da Joaquina, 4guas do Atlintico. Criancas, carros, cachorros, pdssaros, teses,
amores, amoras, linguas, falas, gritos, encontros, risos, descobertas, alcadas: eis
o andamento poético “4 saltos e cambalhotas”.

Les flaneries pelas ruas da ilha, flama af ndo mais minha nem tua, inflama
a rua, proclama a passagem, declama a poesia e chama pra numa boa mover-se,
devir-se, envolver-se, tecer-nos, enternecer-nos, tornarmo-nos amigas: pré-
-condi¢io de toda conversa-agdo e da palavra-agdo que une sentimento-pensa-

mento aos ensaios da nossa vida.
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Para saber mais:

(1) Deleuze e Guattari. O que ¢ a
filosofia? (p. 53).

(2) Michel de Montaigne. Ensaios.
(I11, 5,132).

3) Ensaios
(I11, 5).

(4) Cf. Haroldo de Campos. Ga-
laxias.

(5) Michel de Motaigne, Ensaios
(I1I, 1, 27-28).
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kaos

Walter Rego

composigio sem titulo ou nimero

Walter Rego
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Publicado originalmente em formato virtual (website) no dia 10 de agosto de 2016

Sobre a linda

A revista digital linda foi criada em 2014 como parte das atividades
coordenadas pelo coletivo de musica eletroacustica NME, ativo entre 2011

€ 2018. Ao longo de mais de 50 edi¢des, a revista reuniu autores de diversas
regides do Brasil e do exterior em torno do que se buscava caracterizar como
uma cultura musical eletroacustica. Além de funcionar como um veiculo

de comunicacao e espaco criativo de experimentagao artistica para os
membros do coletivo, a revista buscou criar interlocucao entre as cenas de
musica experimental de diferentes regides do pais, expandindo sua rede de
colaboradores para além do estado de Sao Paulo. Por razdes técnicas a linda foi
retirada do ar em 2021. Com este projeto de reedi¢céo, a enorme quantidade de

textos produzidos torna-se novamente acessivel ao publico em geral.

Coordenacdao Geral: Gustavo Branco, Julia Teles e Fernando lazzetta
Diagramacao: Elisa Bosso Fernandes e Ana Clara Gimenez

Apoio: NuSom e Berro



