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editorial

Iniciamos um novo més na linda com uma edigio cheia de textos! E; uma
vez mais, de coincidéncias e continuidades. O Bruno Fabbrini e o Daniel Gor-
te-Dalmoro decidiram dar uma lida no Oliver Sacks. Jd o Tiago de Mello dé
continuidade a algumas discussées que o Bruno trouxe nos seus textos anterio-
res, enquanto o Luis Felipe Labaki discute a ideia o tltimo texto do Tiago.

O Ivan Chiarelli revela a conversa que teve com o Dudu Tsuda, sobre
a qual ja tinha falado na outra edigdo. E enquanto o Rodrigo Faustini vé o
encontro da musica eletroacistica com o rock, a Nicole Patricio encontra o
Einstein na Praia e o Sérgio Abdalla fala sobre o gravar e o ouvir, em estudio. E
o outro encontro desta edi¢do é o da Natalia Keri com o compositor croata Da-
vor Branimir Vincze.

Por fim, anunciamos que estamos nos trabalhos finais para a linda-em-
-pdf#2, 18 de maio, que vird com virias novidades! E, para pré-comemorarmos
nossa lancamento, publicamos hoje o texto que saiu inédito na linda-em-pdf#1,
18 de fevereiro: de Gustavo Germano, a Musica Visual de Stan Brakhage!

Lembrando que semana passada tivemos o 6timo texto da Flora Holder-

baum sobre a musica experimental em Florianépolis, e que semana que vem

o Bruno Abdala nos contara como vio as coisas em Goiania...

E, como sempre, desejamos a todos uma agradével leitura!
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a musica visual de stan
brakhage

Gustavo Germano

Por Gustavo Germano, especialmente para a linda!

Publicado primeiramente na linda-em-pdf#1 em 18/02.

Recentemente, assistindo a uma série de filmes mudos contidos na com-
pilagio By Brakhage: an anthology, me dei conta de estar involuntariamente
escutando as imagens. Poucas vezes assisti filmes sem qualquer tipo de som
como acompanhamento, mas lembro que, mesmo nessas outras oportunidades,
as associaghes entre imagem e som nunca foram téo presentes. Me refiro espe-
cificamente a seis filmes: Night Music (1986); The Dante Quartet (1987); Rage
Net (1988); Stellar (1993); Black Ice (1994); e The Dark Tower (1999).

Sdo filmes curtos, nenhum com mais de 6 minutos, compostos predomi-
nantemente por pinturas do diretor realizadas diretamente sobre cada quadro
da pelicula, sem nenhuma imagem figurativa. As imagens raramente fluem em
ilusdo de continuidade — Brakhage deixa claro que se trata de uma sequéncia
de imagens estdticas, apresentadas seguindo determinado ritmo. O ritmo me
parece ser um dos fatores mais importantes para induzir a escuta dessa musica
visual: intuitivamente observo que cada mudanga de imagem sugere um novo
som, um novo ataque, cujas caracteristicas resultam de uma associagio pessoal
entre parimetros sonoros (timbre, altura, intensidade) e visuais (cor, forma, in-

tensidade da luz).


http://linda.nmelindo.com/2014/05/a-musica-visual-de-stan-brakhage/www.scribd.com/doc/207922508/linda-em-pdf1-18-de-fevereiro-de-2014

Outro fator que suponho sugerir essa escuta ¢ a estruturagio do filme
como um todo. Em 7he Dark Tower enxerguei trés partes distintas (A, B, C) se-
guidas de uma retomada do tema A (com interferéncias de C) e uma coda final.
Essa formaliza¢do ndo parte de uma tentativa consciente de andlise estrutural
do filme, mas apenas daquela impressdo primeira e inevitdvel que formamos
assim que a projecio acaba, certamente influenciada por como me habituei a
escutar forma musical.

Minhas

caracteristicamente musicais como o decaimento do som (quando uma imagem

associagdes visuais incluem ainda outros conceitos
desaparece gradativamente, como em certos momentos de Sze//ar) ou uma ideia
de gesto musical (quando uma sequéncia de imagens é seguida de um periodo
maior de auséncia de imagem). Mas nio pretendo fazer um catdlogo de con-
versdo imagem->som, que seria sempre uma simplificagdo excessiva de uma
experiéncia intuitiva muito mais interessante.

Descobri posteriormente que Brakhage chegou a estudar informalmente
com John Cage e Edgard Varése em busca de novas possibilidades de associa-
¢do entre som e imagem. Em Fi/m and Music, texto de 1966 (vinte anos antes
do mais antigo dos filmes mencionados) incluido no livro Brakhage Scrapbook,

o diretor escreve:

“The more informed I became with the aesthetics of sound, the less I began to feel any need

Jfor an audio accompaniment of the visuals I was making. (...) I now see/feel no more
absolute necessity for a sound track than a painter feels the need to exhibit a painting with
a recorded musical background. Ironically, the more silently-oriented my creative philoso-
phies have become, the more inspired-by-music have my photographic aesthetics and my
actual editing orders become, both engendering a coming-into-being of the physiological
relationship between seeing and hearing in the making of a work of art in film. ”[1]

Concluindo pelo comego, ja que nio vejo necessidade de uma conclusio:
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[1] “Quanto mais me informava
sobre a estética do som, menos
sentia qualquer necessidade de

um acompanhamento sonoro para
as imagens que estava criando.
(...) Eu agora nio vejo/sinto mais
necessidade de uma trilha sonora do
que um pintor sente a necessidade
de exibir uma pintura com uma
gravacio musical ao fundo.
Ironicamente, quanto mais minhas
filosofias criativas se tornavam
orientadas pelo siléncio, mais
inspiradas por musica se tornavam
minhas estéticas visuais e formas
de edi¢o, ambas engendrando um
surgimento da relagdo psicolégica
entre ver e escutar na realiza¢do de

uma obra de arte em filme.”
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Stan Brakhage (1933-2003) foi um diretor norte americano de cinema predo-
minantemente ndo-narrativo. Parte de sua extensa filmografia, incluindo os seis
filmes citados, estd disponivel no Youtube em qualidade de imagem duvidosa.
Em melhor qualidade pode ser encontrada nos dois volumes lancados pela
distribuidora americana Criterion Collection. Minha recomendagio de escuta

¢ assistir no escuro e em siléncio, se possivel em tela grande.

Rage Net, 1988

The Dark Tower, 1999

Night Music, 1986



tocar forte para gravar
forte para ouvir baixinho

Sérgio Abdalla

tocar forte para gravar forte para ouvir baixinho é acreditar: na escrita
da gravagio; que a gravagio escreve o tocado forte, e escreve forte; que mesmo
baixinho o forte ainda ¢ forte; que som néo é presenca, que som ¢ decalque.

se a vida for decalque, d4 pra viver baixinho pensando forte.

ouvir musica tocada forte e gravada forte num volume baixinho ¢ legal.
pode fazer. ela foi pensada forte e vocé a estd vivendo baixinho. foi desenhada

forte e vocé estd lendo baixinho. que nio é a mesma coisa que fraquinho.
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casa dos ventos uivantes

Tiago de Mello

A maior contribui¢io que as colunas do Bruno Fabbrini trouxeram
a linda foi a discussdo sobre poluigdo sonora. Em seus textos, seja em formato
mais discussional, seja em poético, o crescente barulho de Sdo Paulo faz-se
presente, e em tempo oportuno! Nio sei se vocé sabe, mas tivemos, nessa alti-
ma semana, a 1* Conferéncia Municipal sobre Ruido, Vibragio e Peturbagao
Sonora, na cidade.

Bem, escrevo essas palavras do confortdvel apartamento da Gabrie-
la Salvador, 16° andar do prédio e no ponto mais alto de Campo Grande, a
capital do Mato Grosso do Sul. E acabo de ter um pesadelo em que tentava,
estressadamente, vedar todas as janelas de uma antiga republica, para evitar que
o vento continuasse a uivar e a balangar as venezianas. Rajadas de ar entravam
com forga na casa, e faziam tudo tremer.

Acordei e lembrei que a Gabi avisara ser sua casa a tal Casa dos ventos
uivantes. Percebi que a persiana do quarto estava milimetricamente afastada
do seu fecho, o que produzia dois tons de uivos. Percebi ainda que a janela tipo
maxi-ar do banheiro gerava nio apenas uivos, mas também torrentes de ar que
tazia vibrar toda uma série de ressonadores dentro do quarto.

Se nio os fechei de forma estressada, ao menos escrevo esse texto desta

forma.

Mais cedo, ouvia rddio a caminho do aeroporto. Sintonizado na CBN,

peguei pela metade uma enorme matéria sobre a tal Conferéncia, com diversos
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entrevistados e debatendo vérios pontos, como a educagio sonora, a emissio de
ruidos por carro, os mapas de ruido e as cidades pioneiras nesse assunto.

Uma destas cidades seria Valencia, na Espanha, cuja secretdria municipal
de ruido (ou algo parecido) era entrevistada, demonstrando como a cidade,
desde a década de 90, vinha combatendo o crescimento da emissio do ruido,
tosse por: educagio, troca do asfalto das ruas por um com capacidade de gerar
menos ruido de atrito com os pneus, diminui¢do da velocidade para carro em
diversas vias, impedimento de circulagio de carro em outras vias e o incentivo
a bicicleta como meio de transporte.

Outro entrevistado era um portugués, cuja cidade de representagio e
cargo me falham a meméria, mas que também culpava os automéveis como
os principais produtores de ruido da sua comarca, ressaltando que tem que se
escolher: viver com crescimento da frota de veiculos pessoais, ou numa cidade

com ar menos poluido, e com menos polui¢do sonora.

Pois bem, sai da tal barulhenta Sao Paulo do Bruno e vim para a, em
meus pré-sonhos, tranquila Campo Grande. E eis que sou recebido por uma
festa no condominio da Gabi, com direito a P.A. gigantesco e dupla sertaneja
ao vivo. Foram umas duas ou trés horas de show, que tive o desprazer de acom-
panhar deste 16° andar. Sdo 6 torres de prédio, aqui, e eu ouvia reflexdes do P.A.
de cada uma delas: o resultado, pior que um P.A. muito potente amplificando
um violdo ruim e um rapaz cantando covers de Legido Urbana, seria ouvir 6
deles, com atrasos entre essas reflexes que faziam de tudo uma experiéncia
sonora Unica!

Comentei com a Gabi: “Que bucélico, ouvir essa musica em seu habi-
tat natural’”. Depois dessa piada, tentei deitar e dormir, e essa natureza sono-

ra acabou impedindo meu sono.
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Agora, finda a festa, adormeci e acordei com os ventos. Para além deles,
poderia ter acordado (e talvez o tenha feito), pelos conta dos carros de som
potente, que desfilam com seus funks pelas largas avenidas da cidade, ou ainda,
pelos grupos de araras (ou sei 14 que outra sorte de pdssaros), que passam pelos
prédios gralhando de tempos em tempos.

Acho importante a discussio sobre o ruido! Acho importante a cons-
cientizagdo sobre essa forma de polui¢do! Ainda mais eu, um artista do som,
um designer do som ou, ainda, um formador de sonoplastas! H4 algum tempo,
alids, venho afirmando que a o crescimento econdémico do Brasil acarretaria,
em algum momento, um gasto maior com a qualidade de som: fossem por
home theaters de melhor qualidade, por tratamentos e isolamentos actdsticos
nas construgdes. O que eu nio previa era que esse dinheiro pudesse ser usado
também em favor desta forma de polui¢io!

Mas nio ¢é possivel que o tnico vildo seja o rolar de pneus sobre o asfalto!

Em tempo: fui contra a campanha de limpeza/conscientizagio sobre po-
lui¢do visual promovida pela gestio Kassab na prefeitura de Sdao Paulo. Mais
do que concordar ou discordar da politica publica, achei muito deprimente que
o carro-chefe da gestdo fosse o combate aos outdoors e as placas de publicidade
e fachadas de lojas. Tivessem feito isso, aliada a outras melhorias na cidade, tal
como saide, moradia, transporte: 6timo. S6 que néo. Parece que a obsessdo do
prefeito em sanar essa grande mazela da polui¢do visual acabou por cegi-lo
frente aos demais desafios da cidade. Como se outdoors bloqueassem as janelas
do seu gabinete.

E talvez por isso, tenha me posto a parte desde processo de conscientiza-
¢do sobre ruido que estd surgindo na cidade. Mas que seja dito:

Acho que uma educagio ruidista é extremamente necessdria. Lembro
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de uma conversa com uma amiga dangarina, a Danielli Mendes. Ela dizia: “as
pessoas precisam de danga, elas precisam de algum estimulo para entenderem
0 espaco que ocupam no mundo, as dimensdes dos seus corpos; vejo as pessoas
no metrd, e elas nao sabem portar seus préprios corpos”.

Tenho dado aulas e oficinas sobre som (mais técnicas de dudio e teoria da
acustica), e as pessoas ndo sabem falar sobre o assunto. Elas ndo sabem descre-
ver aquilo que ouvem, e a imprecisdo de termos, aliada a falta de ferramentas
de escuta, faz com que elas sejam surdas sem ser. Ouvem algo grave e chamam
de reverberante. Ouvem uma senéide de frequéncia médio-aguda e chamam
de “esse ruido que incomoda”. Ouvem os tilintares dos tchawans e chamam

de sonzinho agradavel do restaurante japonés.

E a0 mesmo tempo, se armam com seus possantes carros, ou com seus
franzinos celulares, e pdem-se a discotecar nas ruas e nos 6nibus da cidade,
compondo parte dessa fauna da orquestra do inferno de que fala o Bruno. Ou
ainda, contratam duplas sertanejas com seus imponentes P.A.s para suas festas
em condominio. O som, parece, livra-lhes as caras, e dao-lhes novos papéis
sociais. Parecem que sdo os reis da cocada. Mas nio: sdo uns coitados, que pre-

cisam de educagio e de legislagio.
Posficio: acordei, da noite insone, e vim encontrar a Gabi e o Gui (seu

marido) na mesa do café. Me viram (a cara mal dormida) e perguntaram: “ui-

vou no seu quarto, foi?”. E, uivou sim.

11
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musica eletro (visual-mo-
tora-gestual-sensitiva)
acustica

Bruno Fabbrini

Um titulo estranho para um texto, ndo a toa. Nos meus dois textos an-
teriores da linda, estive falando sobre superescuta, sobre sons que nio cessam,
repercutem ininterruptamente e perturbam o corpo e a alma (os sentidos e os
sentires). Agora, procurando por um livro sobre musica, acabei optando por
um do Oliver Sacks, Vendo Vozes.

Vendo vozes ¢ a antitese da superescuta, um livro sobre uma musica di-
ferente- um livro sobre a surdez, a linguagem dos sinais, e a maneira que os
surdos véem, enfrentam, e sdo vistos pelo mundo. Ou, ouvidos pelo mundo.

Logo de cara, encontrei um trecho sobre o qué ¢, do ponto de vista
bioldgico, a surdez absoluta: “Os surdos congénitos — com surdez pré-lin-
guistica — encontram-se numa categoria qualitativamente diferente de todas
as demais. Para essas pessoas, que nunca ouviram, que nio tém lembrangas,
imagens ou associagdes auditivas possiveis, nunca podera ocorrer a ilusdo de
som. Elas vivem num mundo de absoluto e continuo siléncio e auséncia de
som”.

Tentei abstrair um pouco e significar o que seria a surdez congénita
mas, obviamente, ndo ha experiéncia alguma capaz de oferecer tal perspecti-

va, ja que os sons- mesmo que eu deixe de escutar agora — sempre fardo parte
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da minha constitui¢do e meméria. Ainda assim, me pergunto, um mundo sem
som, sem memaoria sonora, como seria isso?

Pouco adiante do inicio da leitura, comecei a pesquisar sobre musicos
surdos, e prontamente me deparei com a percursionista Evelyn Gleenie (que

comegou a perder a audi¢do aos 8 anos de idade e, aos 12, estava surda).

“Eu lembro quando tinha por volta de 12 anos de idade e queria aprender marimba,
meu professor perguntou — Bom, como nds vamos Jfazer isso? Miisica ¢ escuta, audigdo.
Eu concordei com ele e retruquei, ‘qual o problema?’. Ele disse, mas como vocé vai
ouvir isso, aquilo? E eu perguntei ‘como vocé ouve isso?. Bom... acho que ougo pelo
ouvido. ‘Eu também! Mas também ougo pelas mios, pelos bracos, magis do rosto,
e assim por diante’. Entdo comecamos as aulas, focados nas diferentes afinagdes, e é
incrivel perceber que vocé sente qualquer intervalo, o menor dos intervalos, em suas
mios, em uma parte infima das suas maos, na menor parte do seu dedo, prestando
aten¢do nas diferencas e nuances entre cada uma das vibragdes, sem necessariamente

usar o seu ouvido para escutar. (...) Nosso corpo ¢ uma cimara actstica’.

Tendemos a associar imediatamente um 6rgio sensorial ao seu sentido cor-
respondente, vemos com os olhos, escutamos com o ouvido, embora nosso olhar
seja bem diferente da possibilidade de enxergar®, tal como a escuta ¢ bem diferente
da possibilidade de ouvir. Essa pode parecer uma constatagio ébvia jd que a maio-
ria dos escribas da linda — se nio todos — tem formagao em musica/audiovisual e ja
passou, ou passard, por indagacdes desse tipo mas, friso, elas realmente nio devem
passar desapercebidas: muitas vezes esquecemos de significar saindo do quadrado,
embaralhando os sentidos, escutando com os olhos, vendo com os ouvidos. Vale
sempre se colocar no papel de ignorante — aquele que ignora, desconhece — e
curioso, pra (re)dimensionar o tamanho dos sentidos, e a falta que podem fazer.

Em determinado momento de sua palestra, Gleenie demonstra um

exercicio em que faz uma marimba soar parecida a um érgio, ressaltando que
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*Em “Um antropélogo em
Marte”, um outro livio do mesmo
(psiquiatra/cientista/pesquisador)
Oliver Sacks, hd o registro do caso
de Virgil que, aos 50 anos, era cego
desde a mais tenra infincia, mas,
examinado por um oftalmologis-
ta, ganhou a esperanca de poder
enxergar se bem sucedida uma
operagio. A operagio foi reali-
zada com sucesso e, do ponto de
vista oftalmoldgico, 6tico, Virgil
podia ver. Constata-se, porém,

no decorrer do relato, que ver,
propriamente, ¢ imensamente mais
complexo do que ter o aparto ético
funcionamento perfeitamente, e
desenvolver o olhar. Para aqueles
dotados dessa linguagem sensorial
bem desenvolvida, natural, que
sempre puderam ver sem pro-
blemas e nunca se detiveram em
pensar como diferenciar plano/
profundidade, luminosidade/escu-
riddo, forma/borrdes, a experiéncia
é transformadora. Néo vou contar
a contar toda histéria do nosso

amigo, Virgil, mas vale a leitura.



o estudo se baseia na ressondncia e que isso sé é possivel porque ela azaca o
instrumento por baixo, e ndo martelando suas teclas. Em outro, ela move suas
mios com bastante delicadeza e pergunta se a platéia consegue escutar algo
(pelo registro do video, ndo se escuta, apesar das mios com as baquetas se mo-
verem e vocé procurar pelo som), até debochar- “aposto que vocés ndo ouvem,
porque, de fato, eu nio estou encostando a baqueta no instrumento, mas minhas
mios se movimentam e temos a sensagio de alguma coisa estar acontecendo,
do mesmo jeito que quando vejo uma drvore se movendo, tenho a sensagio de
escutar o rufo do vento: pra tudo que os olhos véem, pra qualquer movimento,
existe um som correspondente”. Depois, conta de como um professor, ao invés
de ensind-la tecnicamente a encarar uma caixa de bateria deixando a mio e o
corpo em determinado angulo, segurasse a baqueta de za/ forma, pediu pra que
ela fosse pra casa, e batucasse o tanto que pudesse, do jeito que fosse, tirando
todas as sonoridades possiveis e imagindveis, afim de ganhar intimidade com
o instrumento, para que, entio, eles pudessem comegar, propriamente, as aulas.

Assim, para perceber todas variedades timbristicas possiveis, ela ndo se
guia propriamente pelo ouvido, é dizer, seu corpo € a sua escuta, e o som ¢ per-
cebido em seu corpo como vibragio para se transformar na prépria escuta, no

préprio ouvido.

Ha alguns meses atrds, descobri um instrumento, em desenvolvimento,
baseado em gestos e diferentes materialidades (sonoridades), chamado Mo-

gee: http://www.tecmundo.com.br/audio/17297-mogees-microfone-de-con-

tato-transforma-qualquer-superficie-em-instrumento.htm

Com base nisso, comeco a vislumbrar uma experiéncia, convidar diversos
‘surdos’ que dominem a linguagem dos gestos, para montar uma pequena or-

questra experimental e sonorizar seus gestos, seja “desenhando” os movimentos
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no ar, ou utilizando diversas superficies para isso, e criar uma pega eletroacis-
tica por “sons surdos” (vale dizer, se costumamos, cotidianamente, nos referir
a uma /inguagem audiovisual, o contrério se dé para os surdos, onde a imagem
primdria ¢é visual, e sé6 depois hd uma elaboragio sonora correspondente, que
resulta numa /inguagem visual-auditiva). Ainda ndo me detive propriamente
em como viabilizar a experiéncia (tecnicamente falando), mas talvez seja uma
forma de presenciar uma dimensio de escuta que nunca explorei, de sons que

nao COI’ISigO escutar.

Durante a alfabetizac¢io, fazemos jogos para associar sons, palavras e
imagens, pois bem, agora proponho uma experiéncia rdpida: olhe pra algo es-
titico — pra uma parede por exemplo — e pense em como poderia representar
o som desse objeto? Ou, como vocé representaria o som de alguém mordendo
uma ma¢d? Mude o ponto de vista, ponha-se no papel de um surdo congénito,
e pense em como vocé representaria a imagem de um som que nunca escutou
se, de fato, vocé nunca escutou som algum? Serd possivel ter uma idéia do sig-
nificado desse siléncio? A mim sé aparece uma ressonédncia daquilo que nio

consigo imaginar.

De fato, nio pensamos na hora de respirar — agora vou prender o ar, agora
vou soltar o ar, agora vou...— até termos alguma alergia, problema respiratério,
ou sermos examinados — inspira, expira, inspira, expira. Nio pensamos sobre
na gravidade e em como nos equilibramos, ndo pensamos muito sobre a escu-
ta (ou até pensamos), mas prontamente acreditamos no que escutamos, sem
realmente atentar ao que escapa. Ouvimos em modo automatico, processando
uma espécie de re-escuta, re-afirmagio do que estamos realmente acostumados

a escutar, deixando todo resto escapar. Muitas vezes, ter consciéncia das nossas
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deficiéncias, nos apresenta e faz com que lidemos com a fragilidade e/ou supos-
tas obviedades de outra forma, e vale atentar, como podemos nos ater na busca

pelo novo, se aquilo que pensamos escutar, nos escapa de forma tao banal?

(Vale, ainda, acrescentar uma leitura, de Julio Cortazar, presente em Histéria de
Cronépios e Famas, desvendando o que hd por trds de uma agio banal, algo de

novo num gCStO tao bobo: Imz‘ruco’espam subir uma escada).
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daltonismo auditivo

Daniel Gorte-Dalmoro

Quem me conhece sabe que nio escondo meu daltonismo. Na verdade,
nio entendo o porqué de muitas pessoas terem vergonha desse “lapso” visual,
que nem € tdo incomum: na faculdade, meu time de futebol para o campeonato
interno (uniforme: vermelho verde branco em bregas listras verticais; a certa
distdncia eu s6 reconhecia meu time pelas listras e pela cara dos amigos) tinha
trés daltonicos, um deles pesado, que via ele, a grama, a terra e as listras escuras
do uniforme, tudo da mesma cor. E certo que o time era um pouco incomum,
praticamente metade dos homens que atuaram nele tinham mais de 1,80m,
sendo que a maioria desses tinha 1,90m ou mais; e dois dos goleiros eram do
grupo dos baixinhos. Enfim, de volta ao daltonismo. Nio sei porque escondem:
pode te servir de dlibi para nio ter conseguido tirar carteira de motorista, para
combinagdes de cores que nao ornam, para seu senso estético duvidoso — prin-
cipalmente se vocé se aventura a fazer iluminagio cénica e pde um verde quan-
do a cena pedia azul por nio ter distinguidos as gelatinas.

Andei buscando por estes dias se ndo haveria uma versio auditiva do
daltonismo — justo para me servir de dlibi. Pois fiquei a me questionar, de-
pois de meu tdltimo texto aqui na linda, se eu ndo conseguiria falar nada das
musicas da Viviane Barbosa além das vagas generalidades que ali pus: afinal,
gosto de musica dos mais variados tipos, passei uns seis anos lendo bolinhas
ao piano, frequento com alguma frequéncia concertos, tanto de musica “eru-
dita” quanto de eletroacustica; eu poderia ter um pouco mais de sensibilidade

musical, ndo? Talvez ndo: se tivesse algum equivalente auditivo 2 minha falha
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visual, um daltonismo acustico, algo assim, eu saberia o porqué da minha pre-
cariedade. Procurei na internet, ndo achei nada. Talvez se eu procurasse em
algum livro do Oliver Sacks... Mas antes de me embrenhar em nova busca,
me dei conta de que mesmo que houvesse, ndo seria meu caso: nio confundo
um 14 com um dé, o som de um piano com o de um violino, um acorde de ré
menor com um de sol maior: simplesmente nio reconheco um dé ré mi ou
uma nota tocada por um instrumento além dos amplos cordas madeiras metais.
Descobri com uma artista plastica e iluminadora que dalténicos, se se atrapa-
lham nas cores, a0 menos tém mais sensibilidade para contrastes. Serd que eu

nio conseguiria entender algo de musica indo por esse caminho?
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minimalismo de vidro

Nicole Patricio

(Voltar a) estudar musica foi uma das minhas melhores escolhas nesses
ultimos meses — entre parénteses, sim. (Voltei) porque, diferente de anos atris,
em que minha vontade de ser cantora estava prestes a ser jogada pros ares, mi-
nha gana de fazer musica vem se tornando cada vez mais concreta.

A vida é um caminho em linha numérica. O -1 representa a minha
(volta).

Me sinto comegando do zero.

Na primeira das aulas, meu professor pediu para que eu tocasse qual-
quer coisa que soubesse. Assim que ele ouviu um trecho de “Esta¢do” (uma de
minhas musicas mais elogiadas, alids), comentou que a melodia tinha “coisas
de minimalismo”. Até ali, concordei, j4 que musica minimalista, nessa sopa de
letrinhas que ¢ a minha cabeca, era aquela “com poucos elementos”.

Foi ai que ele me apresentou um cara chamado Philip Glass e seu “Eins-
tein on the Beach” (que nome genial!). Nao lembro exatamente qual dos temas
ouvi primeiro, s6 sei que era dos sons mais pirados que ja ouvi na vida. Aquela
série de repeti¢des era praticamente uma lavagem cerebral. Absurdo.

Sabe aquela coisa de “musica minimalista é aquela com poucos elemen-
tos”?

Pois é... conceito frigil demais. Nao funcionou.

[video indisponivel]

In-a-wikipedia-da-vida, define-se minimalismo como a s¢yle that uses pa-
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https://soundcloud.com/alambradas/estac-a-o

red-down design elements — em tradugio quase livre, “um estilo que usa elementos
reduzidos”. Alguns tépicos abaixo, a descri¢io de minimalismo para a musica
entra em conflito com a descrigdo para o design, pois 1é-se que “o minimalismo
na musica inclui repeti¢des, como nas composi¢des de La Monte Young, Terry
Riley, Steve Reich, Philip Glass e John Adams”, e que “o termo minimalismo
também ¢ usado para descrever uma tendéncia no design e na arquitetura onde
o tema ¢é reduzido para seus elementos necessarios”.

Essa é a parte em que a mente reviravolta até quase dar né: como o
minimalismo usa repeti¢es se ele ¢ definido como um estilo de elementos re-
duzidos — ou necessdrios, o que deixa o tal conceito mais confuso ainda? Se os
elementos sdo tdo reduzidos como se descreve, Philip Glass ndo poderia repetir
os acordes malucos de “Einstein on the Beach”, eles deveriam ser tocados uma
soveze...

Talvez eu esteja viajando demais, falando demais... nio sei.

Mas uma coisa é certa: nunca acredite em conceitos encaixados num

pardgrafo.
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aquele album ruim do
spooky tooth

Rodrigo Faustini

Nem sempre me vem muito ficil um tema para ser desenvolvido aqui na
linda, talvez porque, ndo tendo uma formagao musical, meu contato com a mu-
sica eletroacustica seja um tanto transversal. Esses dias mesmo estava tentando
lembrar como comecei, apds certo ponto na minha trajetéria como ouvinte, a
buscar cada vez mais obras ligadas a tais experimentagdes.

Acho que 14 pelos meus 15 anos, quando o que escutava nio passava
muito do rock instrumental e progressivo, acabei por conhecer “In a glass hou-
se”, do Gentle Giant, um dlbum de rock progressivo dos anos 70 que abre com
um pequeno trecho inspirado na “musica concreta” — um som de vidro sendo
atingido e quebrado, repetido até ganhar ritmo, apresentado como uma peque-
na vinheta de abertura e fechamento do 4lbum. Nio era nada de muito novo,
mesmo dentro do que conhecia na época, mas, por algum motivo, o trecho
ficou muito marcado em minha memdria e despertou muito mais interesse em
buscar por outras incorporagdes de sons “estranhos” a composigio, a ponto de
supor que haveria mesmo tal coisa como género, idéia que curiosamente nio
havia sido instigada a partir de dlbuns como Dark Side of the Moon — talvez
pelo didatismo de sua repeti¢io, que se molda para o ouvinte.

'The Runaway — Gentle Giant (1973) - https://youtu.be/S1HyOz-y8UI

Como fiz a ponte entre o som do vidro e o termo “musica concreta’,

nio me lembro (por muito tempo chamava tal musica de Construtivista, numa
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confusio que hoje me soa fértil), mas, com certeza, vindo da geragio conectada,
logo fui adentrando, mesmo sem rumo, pelo mundo da tape music, do inicio
da eletrdnica, do glitch, entre outros. Com todos esses subgéneros e nomes,
que vinham desde compositores com obras fundamentais para o inicio desses
novos pontos de escuta, até pessoas menos distantes experimentando a partir
de sons captados e gerados em casa, foi apenas quando entrei na universidade
que vim a, através de algumas leituras, agregd-los no termo guarda-chuva ‘ele-
troacustica’.

Deve ter sido por ai que fiz uma busca no sentido contririo — com a
musica do rock progressivo tendo me dado um atalho rdpido para uma escuta
tdo distante, existiria, talvez, um encontro legitimado e bem-sucedido entre o
rock e a musica eletroacustica? A pergunta, feita pelo acaso, me trouxe a lista
de obras de Pierre Henry com uma estranha colaboragio: a banda britinica de
rock (alguns chamam de psicodélico) Spooky Tooth, que nunca havia ouvido
falar.

Mas foi pouco o que consegui retirar da escuta do trabalho da inesperada
colaboragio, que havia surgido como um possivel didlogo entre meu ouvido
adolescente e aquele ja estimulado por intrusdes diversas do experimental—
mas, por todo o dlbum, senti um estranho atrito, talvez nio entre os sons em
si, mas justamente entre o tipo de escuta que convidam, a ponto de me fazer
indagar se o ouvido pressuposto pelo compositor eletroacustico (no caso, Pierre
Henry) era um tanto diferente daquele estimulado pelos sons que criavam os
membros do Spooky Tooth — me senti escutando, por vezes, um album de rock
com ruidos e por outros, interessantes criagdes sonoras interrompidas pelo rock
e seu indissocidvel imagético.

Desconhego outros casos de colaboragdo entre um compositor com um

histérico tal qual o de Pierre Henry com alguma banda inserida de tal for-
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ma na inddstria cultural como o Spooky Tooth, mas o caso me faz parecer que
a idéia soa como um “novelty” de mercado, quase kitsch, dentro da obra tanto
de um quanto dos outros artistas — alids, assim como o uso dos sons de vidro
pelo Gentle Giant também soa como uma apropriagio, mais do que uma con-
cilia¢io entre experiéncias sonoras diversas.

Nio consigo ver a colaboragio como nido sendo uma espécie de projeto
talho, mas que talvez me sirva como um exemplo da diferenca entre tipos de
escuta: chegam a ser até irritantes certas proposigdes de associa¢do entre as
linguagens sonoras, nas faixas “Confession” e “Prayer” e fico até preocupado
em considerar se ndo advogo por um certo purismo musical (tendo em vista
do que falei um pouco no texto sobre o glitch): me pergunto se a resisténcia
que encontro entre a musica eletroacustica e sua inser¢do na musica popular se
encontre em meus ouvidos, ou talvez nos ouvidos pressupostos pelas pecas em
si. No que identifico como uma trajetéria de “ouvinte”— mas que agora escreve,
por vezes produz, sinto que cheguei num ponto em que é preciso parar e ler
algumas coisas, e, quem sabe, voltar a integrar as diferentes escutas num sé
ouvido (aceito sugestdes).

Spooky Tooth with Pierre Henry — Prayer - https://youtu.be/rXzNW-
FwlbtA
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enterrado

Natalia Keri

A partir da obra “Why now, after all this time?”, de Davor Branimir Vincze: https://

nmelindo.bandcamp.com/track/why-now-after-all-this-time

Pisar num espinho é se machucar duas vezes. Déi na hora que entra na car-
ne, déi quando o danado ¢é arrancado. E ndo sara se néo arrancar. M4 lembranga é
a mesma coisa, tinha me dito a doutora. A gente evita, contorna, rodeia, mas uma
hora tem que desencalacrar.

Sentado no sofi fago for¢a e cavoco no fundo da meméria. Fecho os olhos
e estou agachada no quintal, embaixo do limoeiro, fugando a terra. Lembro do
shorts azul e da camisetinha encardida, dos pés imundos, das unhas cheias de
barro. Era um dia gostoso, estava no sol do fim de tarde. Conseguia ficar horas
concentrada, vendo insetos, arrancando matinhos, enterrando folhas e pedrinhas.

Ja estava um pouco chateada porque daqui a pouco mamae ia chamar para
tomar banho, ficar limpinha para papai chegar e para jantarmos. Lembro de ouvir
o portido batendo bem forte e de mamie falando alto. Achei que jd era para entrar
para o banho, e fui rapidinho, ela parecia brava e eu ndo queria apanhar de novo.

Mas ai quando entro em casa é como se tivesse baixado uma cortina e en-

cerrado o ato. Fim. Nada. S6 uma dor pontiaguda e o latejar do pus que quer sair.
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travelogue: kule theatre,
plateia, riso

Luis Felipe Labaki

Estou em Berlim. Nunca tinha vindo, mas o Tiago [de Mello], que j
morou aqui um tempo, me recomendou um site com a programacio de musica
experimental da cidade. Coincidentemente, o primeiro concerto da lista teria uma
participagdo da Maria Chavez, uma artista que a Julia [Teles] descobriu hd pouco
tempo no livro Pink Noises, citado por ela no seu primeiro artigo para a linda.
Entdo 14 fui eu.

Pegando o gancho do texto do Tiago na linda#10, acho que, mais do que as
apresentagdes em si, o que me interessava no KuLe Theatre era ver como é a diné-
mica de um concerto de musica experimental por esses lados. Na verdade, ndo sei
muito para qué serve fazer uma comparagio dessas — e acho que ainda corro o risco
de parecer que estou fazendo um relato de viagem trazendo as “noticias de terra
civilizada”— mas o fato é que, uma vez 14, foi interessante reconhecer certos rituais,
certas figuras e dinimicas e estranhar outras coisas.

O KuLe Theatre tem dois ambientes: uma antessala/lounge com cara de
cabaré abandonado e o espago propriamente dito das apresentac¢des, uma sala nio
muito comprida com algumas arquibancadas. Umas setenta pessoas — média de
idade de trinta anos, eu chutaria — estavam por 14 para assistir a trés sets de impro-
visagdo na segunda-feira & noite. Amigos dos artistas, artistas, pessoas com cara de
artista, artistas estrangeiros e etc. Tudo bem informal. Acho que escutei mais inglés

do que alemao, e havia até um refrigerante sabor mate, Club Mate, que parece o cha
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diluido em 4gua com gis. Reparei também em uma dupla empolgada de amigos
que imediatamente me lembraram Hélio & Niltao.

Quando o primeiro set ia comegar, quem conseguiu se aboletou nas arquiban-
cadas e os demais ficaram pelo chio, sentando na frente ou mesmo atris da dupla
Sabine Ercklentz & Hanna Hartman. E 14 estavam também as duas caixas RCF e
um par de Genelecs dando conta de todo o som, o gravador zoom h4n captando a
performance e uma camerazinha simples filmando.

Sabine tocou um trompete microfonado e Hanna tinha uma mesa com gar-
rafas de vidro com 4gua, argolas de metal e outras coisas — e passou a maior parte da
improvisagio bombeando dgua para uma garrafa através de um canudo. A segunda
parte foi uma performance de Nile Koetting sobre uma partitura textual de Fernanda
Farah, coincidentemente uma compositora brasileira que mora em Berlim e é co-cu-
radora dessa série de concertos no KuLe Theatre, chamada Labor Sonor. A compo-
sicdo fez parte de uma ideia interessante que eles estdo desenvolvendo desde janeiro:
alguém no comego do ano apresentou um improviso enquanto uma outra pessoa na
plateia anotou ao vivo uma “partitura” do que estava vendo/ouvindo; esse texto foi
dado a outras pessoas que o executaram no concerto seguinte, enquanto mais alguém
transcrevia a performance, e assim por diante. Um pouco como se resolvéssemos en-
tregar os textos da Natilia Keri para que novos compositores os usassem como base.
E, encerrando a noite, o terceiro set foi um improviso bastante impressionante da
violoncelista/cantora Audrey Chen com Maria Chavez tocando vitrola.

O Tiago falou no seu ultimo texto sobre barreiras borradas entre artistas e
plateia. Bem, ndo foi tanto o caso aqui, por mais informal que fosse a relagio dos
apresentadores e intérpretes com o publico — o “siléncio abissal” existiu e foi seguido
por salvas de palmas longuissimas, que foram tdo longas que até soaram como se a
plateia jd tivesse deixado de reverenciar os artistas e apenas estivesse se divertindo

com seu proprio som.
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Mas, ainda sobre esse tema, queria comentar uma outra passagem do texto
do Tiago: “(...) me parece que faz parte de um certo imagindrio nacional na musica
nova de que essas barreiras [entre artista e plateia] estejam realmente borradas.” Eu
concordo, mas ndo sei 0 quanto isso se aplica s6 a0 nosso imagindrio nacional. E,
sim, uma caracteristica sua, inclusive tendo chegado a nés através de nossa prépria
tradi¢do. Mas ndo seria além disso também algo recorrente na arte contemporinea
como um todo, a0 menos em sua teoria?

Quero dizer que, apesar da nossa tradicio e histéria, ndo sei se lidamos com
a relagdo artista/pablico de maneira particularmente fluida na pratica. Acho que a
davida que pairou quando o rapaz sentou-se ao piano no concerto (‘isso foi com-
binado?’) poderia surgir em qualquer lugar, e duvido que o rapaz o tivesse feito sem
o aval de Eva (mesmo que ele tenha, de propésito ou nio, ‘errado’ 0 momento de
tazé-lo.) Nio tenho tanta certeza de que estejamos assim tdo abertos ao inespera-
do “ndo-programado”, as vaias, nesse contexto de musica experimental. Ou melhor,
podemos estar abertos para, passivamente, aceitar algo talvez realmente inesperado
como parte da performance, mas nio tenho tanta certeza quanto a liberdade de
participacio ativa da plateia quando ela nio é autorizada antes pelo proprio artista.
Tentei lembrar a ultima vez em que ouvi vaias vindas do publico, e infelizmente
acho que foi, alids, em um grande exemplo de vaia “combinada” foi na apresentagio
do Metal Machine Trio de Lou Reed, em que a plateia parecia ter pago caro no
ingresso ndo para assistir a0 show, mas para ter o prazer compartilhado de sorrir
entre si, vaiar o ‘barulho’e ir embora depois de apenas quinze minutos, tudo porque
ja haviam recebido o aval para fazé-lo da prépria produgio do show, que o divulgou
com avisos de “Atencio!! Cuidado! Musica experimental, dificil!”

Voltando ao KuLe Theatre e pensando na relagio artista/publico, uma coisa
em particular me chamou atengfo: curiosamente riu-se muito mais 14 do que se

costuma rir, digamos, no NIME. Nio sei se isso teve a ver s6 com o programa, mas
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tendo a achar que néo. O improviso de Sabine e Hanna nio era de maneira alguma
“humoristico” e nem 14 muito teatral a principio, mas havia alguma coisa potencial-
mente muito cdmica na figura daquela mulher enrolada em mangueiras pldsticas
emitindo sons estomacais. E, no entanto, acho que nés no Brasil ndo gargalharfamos
da performance a nio ser que a estivéssemos achando insuportavelmente ridicula.

Tenho a impressdo de que nds associamos o riso em situagdes de concerto
ou a0 escdrnio, como uma vaia ligeiramente mais comportada ou ir6nica, ou a “sa-
gacidade”, uma risada que a plateia deixa escapar para indicar que compreendeu,
aprovou ou decifrou algo da peca. Isso, é claro, a ndo ser que a prépria performance
indique de alguma maneira que o riso é permitido e até mesmo esperado: lembrei de
um concerto da Camerata Aberta que aconteceu hd uns dois anos cuja tematica era,
justamente, 0 humor e o teatral na musica, e lembro de como foi estranha a sensagio
de ver os musicos esperando sempre as risadas nos “momentos certos”.

Digo tudo isso porque me pareceu que, diante dos risos todos, a dupla Sabine
e Hanna nfo parecia ter se sentido de maneira alguma desrespeitada. A risada da
plateia era apenas uma dentre as reagdes possiveis, sem diminuir a possibilidade de
um didlogo sério sobre o que foi executado, como de fato aconteceu. E assim se pas-
sou com as duas duplas seguintes.

Mas, enfim, sdo diferengas culturais: entender o que é comico para um outro
povo é bem dificil. Néo sei também o que o riso traz em termos de chave de leitura
para a pega. As risadas pareciam vir mais como rea¢des pontuais a determinados
sons do que qualquer outra coisa. E ndo sei exatamente se isso tem alguma impor-
tdncia: o que para mim pareceu atipico e por isso mesmo espontineo talvez seja
absolutamente cotidiano para eles.

Mas, seja como for, todos parecem ter se divertido.
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conversa com dudu tsuda

Ivan Chiarelli

Encontrei Dudu Tsuda numa terga-feira ensolarada. O plano era fazer uma
entrevista sobre a musica experimental fora da academia. Tsuda, por sua formagio
completamente independente, tem uma visio privilegiada sobre isso.

Conversamos no jardim dos fundos da casa de Tsuda, tomando chis, ouvin-
do musica country dos anos 1940 em discos de vinil, na companhia de dois gatos e
um cachorro (este ultimo desesperado por atengio). O papo correu de forma fluida,
divertida e irregular, indo e voltando sobre uma série de temas — mais um bate-pa-
po que uma entrevista, propriamente. O que apresento aqui sdo alguns recortes,
com temas e objetos mais em pauta com a temadtica da linda.

“Origens e ideias” fala de como Tsuda sai do universo da musica pop (quando

tocava com grupos como Jumbo Electro, Trash pour 4 e afins) e migra para uma
produgio de cunho mais experimental;

https://soundcloud.com/linda-n11/origens-ideias

“Mestrado” aborda seus estudos na PUC-SP e sua relagio com a academia

(nio musical);

https://soundcloud.com/linda-n11/mestrado

em “Residéncias®, falamos de suas pesquisas artisticas, aprofundadas nas re-
sidéncias artisticas de que participou;

https://soundcloud.com/linda-n11/3-residencias

“Promenade, e onde estd o artistico” discute especificamente da obra Pro-

menade, e debatemos onde estd o artistico — no ato do artista ou na percepg¢io do

publico —

29

revista linda | #11 2014


https://soundcloud.com/linda-n11/origens-ideias
https://soundcloud.com/linda-n11/origens-ideias
https://soundcloud.com/linda-n11/mestrado
https://soundcloud.com/linda-n11/mestrado
https://soundcloud.com/linda-n11/3-residencias
https://soundcloud.com/linda-n11/3-residencias
https://soundcloud.com/linda-n11/promenade-e-onde-esta-o-artistico

revista linda | #11 2014

https://soundcloud.com/linda-n11/promenade-e-onde-esta-o-artistico

em “Daqui pra frente, Dudu fala sobre o futuro de sua pesquisa; https://

soundcloud.com/linda-n11/daqui-pra-frente

e em [8], espago e siléncio, sobre a importancia do siléncio, e seu papel na
cultura. https://soundcloud.com/linda-n11/espaco-e-silencio

(Pra quem tiver interesse no assunto, semana passada falei um pouco sobre o

conceito de ma / [, aqui).

Saiba mais sobre Dudu Tsuda:

dudutsuda.com

soundcloud.com/dudutsuda
w.facebook.com/pages/Dudu-Tsuda-Soloworks
twitter.com/dudutsuda
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Publicado originalmente em formato virtual (website) no dia 05 de maio de 2014

Sobre a linda

A revista digital linda foi criada em 2014 como parte das atividades
coordenadas pelo coletivo de musica eletroacustica NME, ativo entre 2011

€ 2018. Ao longo de mais de 50 edi¢des, a revista reuniu autores de diversas
regides do Brasil e do exterior em torno do que se buscava caracterizar como
uma cultura musical eletroacustica. Além de funcionar como um veiculo

de comunicacao e espaco criativo de experimentacgao artistica para os
membros do coletivo, a revista buscou criar interlocucao entre as cenas de
musica experimental de diferentes regides do pais, expandindo sua rede de
colaboradores para além do estado de Sao Paulo. Por razdes técnicas a linda
foi retirada do ar em 2021. Com este projeto de reedi¢céo, a enorme quantidade

de textos produzidos torna-se novamente acessivel ao publico em geral.

Coordenacdao Geral: Gustavo Branco, Julia Teles e Fernando lazzetta
Diagramacao: Elisa Bosso Fernandes e Ana Clara Gimenez

Apoio: NuSom e Berro



